﻿VftSIlF ILIUȚ IA Volumul I MUZICA GERMANĂ Șl AUSTRIACA ÎN A DOUA JUMĂTATE A SECOLULUI AL XIX-LEA Biblioteca Universit *țtt сіе "George Enesc Г lași | J III ■ VJ ■ ’ ‘ ’ —I C OMl’OZrrOlULOlt iwZU' OI -Hm OK OW КОМЛМЛ PArinților mei, Stanca și N ic olae OMAGIU CUPRINS Pretată Exordiu https://neculaifantanaru com/en/the-emergency-procedure html Gîndirea estetică wagneriană Creația instrumentală, simfonică și vocală Creația de operă Particularități stilistice Lista lucrărilor lui Richard Wagner Bibliografie selectivă ' Johannes Brahms de cameră simfonică si concertantă > vocală si vocal-simfonică stilistice Creația Muzica Creația Creația Particularități Lista lucrărilor lui Johannes Brahms Bibliografie selectivă Anton Bruckner instrumentală și de cameră corală și vocal-simfonică simfonică stilistice Creația Creația Creația Muzica Particularități Lista lucrărilor lui Anton Bruckner Bibliografie selectivă Creația • , • ’ Creația de lieduri Alte lucrări Particularități stiIistice Lista lucrărilor lui llugo Bibliografie selectivă Wolf Creația Particularități stilistice Lista lucrărilor lui Gustav Mahler Bibliografie selectivă Richard Strauss Creația instrumentală și de cameră Miniatura vocală Creația simfonică Opera și baletul Particularități stilistice Lista lucrărilor lui Richard Strauss Bibliografie selectivă Max Reger ) Drumul vieții și al creației Particularități stilistice Lista lucrărilor lui Max Reger Bibliografie selectivă de LA WAGNER LA CONTEMPORANI este aeneric nl «nh MthnU ? Urmări;n ev()lulia Procesului componistic universal dm m o suta cincizeci de am, unul dintre cele mai complexe fenomene din întreaga istorie a muzicii atit sub aspectul cantității și calității cieațnlor, cit mai ales sub aspectul semantic și al înnoirii gramaticilor compoziționale Este o perioadă de mari efervescențe estetice și stilistice in care evenimentele artistice se succed și se interferează cu repeziciune, intr-o aglomerare și accelerare continuă, pe măsură ce ne apropiem de contemporaneitatea zilelor noastre; o epocă în care creația muzicală surprinde prin tot mai accentuate tendințe de amplificare a procesului diversificărilor stilistice, al înnoirilor, al depășirii obișnuitului și platitudinii în vederea asigurării progresului artei sunetelor Punctul de plecare l-am situat în plină epocă romantică, fiind marcat de așa-zisa ,ycriză a simfonismului pur“ de la care R Wagner pornește în elaborarea sistemului său filosofic privind „muzica viitoru-lui“ exercitând o masivă influențare a gîndirii componistice europene clin a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea și în primul rînd a celei germane și austriece, păstrătoare și continuatoare a tradițiilor clasico-ro-mantice, prin unii reprezentanți ai săi ajungînd pînă la mijlocul secolului nostru , > t i • ~ In paralel cu culminația clasico-romantică germană și austriacă, prezentată în acest prim volum, dialectica interioară a dezvoltării, a evoluției, a progresului și a înnoirilor accentuează, în a doua jumămte a secolului al ХІХ-lea, procesul diversificărilor stilistice și afirmă УІO-DALISMUL, cleterminînd un întreg complex de semnificații, de mtej-pretări, de re dimensionări și interferențe, conferind actului componistic noi sensuri, perspective și modernitate Acum, nu numai c cațăr alții Debussy, Claude: Domnul Croche antldiletant, cală, , pag ° «Л fcrnst 'Flarrtmarion ir- Pentru o scurtă perioada a > , einr'ur uvertura la Frelschutz necesar pentru a einu bw ji иѵч i«) Op cit ) Ibidem ’ Meln Leben> Basel, , pag Paris, studiat vioara, apoi București, Muzi- Vezi și Pietre , pag „r pianul, „atît cit a lest Vezi Mein Leben, pag - Această sete nepotolită de cunoaștere și de însușire a muzicii a lost dublată de studiul tehnicii compoziției Primul sau profesor, Miiller (un muzician din Orchestra din Lcipzig) nu- satisface, astfel, că la ani devine elevul lui Theodor Wcinlig, compozitor și organist la Sf Toma in această perioadă apar și primele compoziții IM> Impetuozitatea formării sale muzicale și estetice, alături de certificatul de calitate obținut de la profesorul său, determină apariția altor lucrări l!>), unele dintre acestea fiind executate la Gewandhaus n> Dornic de cunoaștere și afirmare, în întreprinde un voiaj la Viena (unde ia contact cu viața muzicală de aici, dominată de valsurile lui Johann Strauss) și la Praga, unde i se cîntă Simfonici în Do major Determinat de dificultăți materiale, între și se angajează succesiv ca dirijor de cor și orchestră (Wurtzburg, Lauchstadt, Magdeburg, Konigsberg și Riga), dirijînd un repertoriu la modă, fami-liarizîndu-se cu problematica complexă a teatrului muzical Tot din această perioadă datează și debutul activității sale de publicist și scriitor b In paralel cu activitatea de dirijor, Wagner desfășoară și o intens actr, itate componistică Alături de alte lucrări ), acum apar primele opere: Zinele ( ) Dragostea interzisă sau Novicea din Palermo ( ) și este începută cei de a treia : Rienzi, ultimul tribun In anul , în căutarea de debu-șeuri artistice, împreună cu soția sa Minna Plannerse îndreaptă spre Paris Aici cunoaște adevărata consacrare, devenind sigur de sine, de talentul și menirea sa Termină opera Rienzi și schițează libretul s: muzica operei următoare : Olandezul zburător prima lucrare scenică de răsunet a compozitorului Tot acum elaborează planul operelor Tannhăuser și Lohengrin Viața precară dusă la Paris, șirul neîntrerupt de eșecuri și amărăciuni prilejuite de imposibilitatea montării operelor sale îl pun tot mai mult într-o opoziție ireconciliabilă și ireductibilă cu viața muzicală pariziană, determinîndu- să se întoarcă acasă, nu înainte insă de a-și asigura reprezentarea operelor Rienzi (la Dresda) și Olandezul clnmăto?' (la Berlin) lh) O sonată pentru plan, un tura în Si bemol major și o ,,J) Sonata pentru pian în Si bemol op, ; Sonata pentru pian în La major ; orchestră; Uvertura și final la tragedia tură concertantă in Do major pentru orchestră ; „Faust* ,teaza’ definitivează și își elaborează concepția reformatoare privind drama muzicală P , olică o serie de lucrări, dintre care se remarcă „Arta si revo-,”°Pera de artă a viitorului* ( ), „Opera și Drama - Iеsaj prietenilor mevc ( ) Tot acum își însușește со,'teoria tiiosoiică a lui Schopenhauer, fiind cucerit de concluzia imului senopenhauerian : ,,moartea voinței și renunțarea considerate drept singura rațiune posibilă a existenței Anii care au urmat au fost pentru R Wagner de o energie creatoare extraordinară în desăvîrșirea proiectelor sale Odihnindu-se de muncă printr-o altă muncă >, sigur pe concepțiile și arta sa, compune primele opere din Trilogia cu prolog Inelul Nibelungilor precum și Tristan și Isolda, lucrări de mare amploare și semnificație filosofică In , familia Otto și Mathilde Wesendonck îl primesc ir vila lor ca pe un devotat prieten ; Mathilde, o admiratoare ardentă, li va declanșa marea pasiune ce va sta la baza operei Tristan și Isolda O nouă călătorie la Paris ( ) îl impune vieții muzicale fra tceze ciștigînd simpatia unor mari personalități ca Baudelaire, Champî’eury Gasperini, Gustav Dore, Saint-Saens, Gounod ș a ; urmează montarea operei Tannhăuser, mult amputată (la cererea autorităților și solișri’or introduce balet, conform gustului parizian) Neînțeleasă însă, opera a fost retrasă după a treia reprezentație, compozitorul părăsind Franța Va poposi mai întîi la Viena, unde asistă la premiera operei Lohengrin apoi la Weimar, unde Liszt dădea serbări muzicale și unde o întîlnește oe Cosima von Biilow A urmat turneul de concerte la Petersburg șl Moscova’ după care, în , primește la Stuttgart știrea că tînârul rege al Ba vâri ei Ludovic al II~lea, se declară partizan convins al artei sale, asiffurîndu-’i protecția șl prietenia, lnvitîndu- să se întoarcă m patrie, in ciuda lungului drum de mizerii șl răutăți înthnpmate pîna acum, conștient că numai cu mijloace proprii și singur nu va putea realiza - Wagner acceptă bunele auspicii ale suveranului și Miinehen Dar, din cauza malițioaselor intrigi acum, marea sa opera întoarce, stabilindn*se la Ь» Diriieazfi (•oncerte model de interpretare a simfomilor b — Scrieri și poeme) reliefează o concepție muzical-filosofică îndrăzneață, solidă, plină de semnificații, în ciuda unor aspecte contradictorii determinate de însăși epoca și societatea în care a trăit și a creat „Arta și revoluția* ( ), „Opera de artă a viitorului* ( ), „Opera și drama* ( ), „Mesaj prietenilor mei* ( ), „Muzica viitorului* ( ), „Arta dirijorului* ( ), „Viața mea* '( — ) sînt cîteva dintre lucrările în care R Wagner își expune concepția și principiile sale asupra muzicii, asupra tunet lei estetice a artei în general, a muzicii în special, în viața și societate * * * ) Cu Cosima, fost soție a, lui Ilans von Biilow, fiica lui Franz Lis-U cu care se căsătorise în (Minna Wagner тоцге la lan ) ) Wagner, Richard : Samtliche Dichtungen und Schrifton vel Brevtknof & Harței, Leipzig, - In elaborarea programului său, R Wagner pornește de la concepția poetico-programatică elaborată de Liszt și Schumann, pe care o dezvoltă și o îmbogățește cu elemente noi, corespunzătoare scopului său care, în final, era Gesamtlainstwerk-ul, spectacolul total în care toate artele, surori : poezia, muzica, dansul, pictura, mișcarea scenică, gestul, luminile colaborează în realizarea unei expresii artistice care, în măreția ei, să poată atinge cele mai înalte culmi Astfel, muzica își extinde sfera de cuprindere și de influențare și iese întărită și îmbogățită cu puteri expresive nelimitate Aceasta se realizează — după cum susține Wagner — în „drama muzicală definită ca un gen nou : „ o dramă transpusă pe muzică, accentul spiritual căzînd pe cuvîntul dramă“ ) Viziunea wagneriană Această organizare politică nu se poate realiza decît prin revoluție, progresul artelor fiind în strînsă interdependență cu progresul social-politic „Din starea sa de barbarie civilizată — spune R Wagner — arta veritabilă nu se va putea ridica la o situație demnă decît pe umerii marii noastre mișcări sociale : ele au același țel, pe care îl vor putea atinge numai dacă îl recunosc în comun Acest țel este omul puternic și frumos : Revoluția îi va dărui Forța, Arta, Frumusețea !“ ) In cadrul acestei revoluții sociale și culturale —- opinează Wagner „opera de artă supremă este drama : dată fiind perfecțiunea sa posibilă, ea nu poate exista decît dacă toate artele sînt cuprinse în ea în cea mai mare perfecțiune ’ ' Criticînd „constituția antiartistică a vieții sub domnia abstracției și a modei ) R Wagner susține că drama are o înaltă misiune: „ea va face inteligibile poporului adunat scopurile cele mai înalte și mai profunde ale omenirii ’ Cum concepe Richard Wagner drama muzicală ? Foarte apropiata prin spiritul denumirii ei de ceea ce înțelegeau grecii prin dramă El pornește de la opera tradițională, pe care o redimensîonează supunînd-o unei adevărate restructurări, de la natura subiectelor, librete și arhitectură, la melodie, armonie, cor, orchestră și întregul arsenal de mijloace chemate să participe la realizarea spectacolului muzical ite sursa de inspirație, R Wagner consideră că în elaborarea lucrării dramatice este mitul sulfura de sfera istorică, cuprinde viața, ome-contem-putul activității sale publicistice pleda tocmai , criticîndu-și contemporanii care „n-au zu-Contemporaniî vor găsi în „un element de bază biectul legendar care, nescul“ ■!',) Ast fel, compozitorul ocolește epoca sa și ‘ realitatea porana, cu toate că la în ce pentru o asemenea tematică, gtăvit viața adevărată, așa cum este eau î)) aceste mituri și legende răspuns la problematica vieții și societății lor“ Odată stabilită sursa de inspirație, R Wagner trece la libret căruia îi acordă, în cadrul dramei muzicale, un rol hotărîtor, accentuînd asupra valorii lui artistice, afirmînd că „o muzică, oricît ar fi de nobilă, dacă e creată pe un libret mărginit nu poate atinge o culme : ea va eșua în grotescul anumitor genuri de operăц ) Pentru aceasta el recomandă ca între muzician și poet să existe o strînsă colaborare, puțind astfel contribui la crearea dramei muzicale in sensul cel mai nobil cu putință „Ar trebui — spune R Wagner — să ajutăm ca opera de artă să încapă pe mina pricepuților care o pot înțelege și aprecia, care o pot apăra , considerînd că numai „acxorîi cîntăreți și compozitorii sînt aceia pe ale căror instincte artistice se bazează toate speranțele noastre legate de crearea marilor opere de artă, pentru că numai din voința acestora se poate naște, pe deplin realizată, drama muzicală ) Analizînd importanța muzicii, pentru că de la muzică pornește totul, pentru că ea dimensionează adevăratele laturi de trăire ale textului dramatic fiind „o artă a artelor ^ „un domeniu abstract, ceva între gramatică, aritmetică și gimnastică plutitoare, ea cerînd suflet și minte deopotrivă ), constatăm că, în concepția wagneriană a dramei muzicale, aceasta nu trăiește numai prin sine, ci este în strînsă concordanță cu sensurile textului poetic, intr-o desfășurare continuă, fără întreruperi marcate de arii și recitative cusute „cap la cap;\ generînd așa-numita melodie continuă sau infinită Această melodie are, în cadrul discursului muzical, un rol esențial, Wagner emancipînd-o prin utilizarea perpetuă a cromatismelor dîndu-i noi sensuri dramatice și expresie psihologică Nu ariile și recitativele trebuie să capteze atenția ascultătorului, ci acesta trebuie să -fie cucerit de însăși acțiunea dramatică și purtat pe muzică de-a lungud desfășurărilor scenice Melodia wagneriană străbate întreaga operă și îmbracă de fapt forma declamației cîntate, urmărind accentele vorbirii, cu predominanța lirismului expresiei în aceasta vede el de fapt Mlegă- y') Wagner, Richard : Vber die Bestimmung (ier Oper în: Schriften und Dichtungen, voi IX, pag Wajgner, Richard: Ide deutxehe Орет, In: Samtlîche Scriften und tungen, voi, XII, png — , •u') Wagner, Richard : Vber die liestimmung der O per, pag Wagner, Richard : Op cit , pag, Wagincr, Richard : Vber die MusilcdiviiHa în : Seintlkhe SchrRten und Dichtungen, voi, IX, pag, JO L •i ) Richard : Vbe r dar, IМдЬчепх, în : Sdnitlivhe Schriften unei Dichtungen, voi, VIII, pag tura Muzicii viață absolut Melodia eroi cu sora sa rezonabilă Poezia, Verbul, ca o condiția я o necesară, indispensabilă» '• '■>) Wagner, Richard : Zukunftsmusik tn : Samtliche Schriften uud Dichtun-gen, voi VII, pag Primul care a folosit termenul de leit-motiv a fost Hans von Wolzogen mare admirator al lui Wagner, autorul unor cuprinzătoare analize consacrate vieții și creației compozitorului Wagner, Richard ; Zukunftsmusik, în : Samtliche Schriftcn und OiehtunSN voi VII, pag Wagner, Richard : Ibidem, z/>) Wagner, Richard : Op cit,, pag - In ceea ce privește arhitectura și structura operelor, Richard Wag ner adoptă forma tripartită, cele trei acte ale drame or sa e o crin u-i cadrul ce) mai echilibrat al desfășurărilor acțiunii dramelor muzicale Trebuie să observăm însă că aceste elemente definitorii pentru stilul lui R Wagner nu apar de la început Aflate în germeni m primele lucrări, ele se dezvoltă apoi în următoarele, cu maximum de eflorescentă în cele create în ultimei parte a vieții sale CREAȚIA INSTRUMENTALA, SIMFONICA ȘI VOCALA In mod obișnuit, Richard Wagner este cunoscut numai prin opere, pe drept cuvînt cea mai valoroasă parte a moștenirii sale, lăsînd de cele mai multe ori neobservată muzica instrumentală și orchestrală, premergătoare „marilor creații Desigur, melomanului de rînd îi este scuzabilă o asemenea lacună : muzicianului profesionist însă, categoric, Nil ! Trebuie să avem în vedere faptul că Richard Wagner, în tinerețe, s-a hrănit cu muzică instrumentală și orchestrală, ceea ce explică apropierea de aceste genuri ce au marcat debutul său componistic Evident că, odată precizat idealul său suprem, „drama muzicală , i se va dedica total, abandonînd pentru totdeauna aceste genuri, care s-au înscris însă ca trepte de bază în ascensiunea sa componistică, în făurirea unui limbaj muzical nou și original Lista creațiilor lui R Wagner este deschisă de Sonata pentru pian și Cvartetul de coarde compuse în anul , cînd tînărul muzician se afla sub îndrumarea lui Th Weinlig Tot acum elaborează Uvertura in Si bemol major pentru orchestră, cu lovituri de timpani — prima din seria lucrărilor sale ce a fost executată în public, la Leipzig în decembrie ) Perioada următoare marchează o intensificare a eforturilor creatoare, dînd la iveală Sonata pentru pian (Nr ) in Si bemol major op lf Poloneza în Re major pentru pian la mîini, op Fantezia pentru pian în fa diez minor și Sonata pentru pian (Nr ) în La maior toZ compuse în anul Deși aflate sub influența stitlului beethovenian lucrările evidențiază un talent autentic și o deplină stăpînire a arhi-lecturilor muzicale, alături de o timidă detașare din cadrul stilului ma-dițional, Lucrările orchestrale din acești ani ai debutului său cornMie -Uvertura concertantă, în re minor ( ), și Marea uvertură' m Do major ( ) evideniiaza o paletă orchestrală bogat colorată Zmatur^ei ZZZ * armon,cfl’ precum "" pronunțat simț ai ) Manuscrisele /iG) Richard Wagnor color două lucrări au fost pierdute avea uni suc-ceea ce realizat Cu Simfonia (I) în Do major ( ), R Wagner obține orimul ces intei național, fiind executată în premieră la Praga ( ) il determină să înceapă Simfonia (а II-a) în Mi major, din care a doar partea I Programatismul epocii romantice l-a atras și pe Richard Wawnpr in aceasta perioadă, în care compozitorul încă nu era hotărît în drumul sau artistic Uvertura „Polonia* pentru orchestră ( ) este prima lucrare din această categorie Ea a fost compusă sub puternica impresie produsă de evenimentele revoluționare poloneze clin acei ani Terminată jn , muzica uverturii este impregnantă de melodii și ritmuri specifice muzicii poloneze Pe un plan superior se află Uverturile Cris tolor Columb" ( ), „Rule BritannicU ( ) — ambele scrise pentru orchestră mare — și ,,Faust“ ( ) pentru orchestră, în care R Wagner este în posesia unui limbaj muzical complex, stăpîn pe arta sa Tot acum au fost create și o serie de melodii, dintre care se remarcă cele Șapte cintece după „Faust“ de Goethe ( ), liedul Cei doi grenadieri ( ), cele Trei romanțe ( ) pe versuri de V Hugo și Ronsard, precum și citeva coruri în Elveția a creat cele Cinci lieduri pe versurile Mathildei W esendonck/iT> ( — ), foarte apropiate ca factură și expresie muzicală de opera Tristan și Isolda îngerul, Reverie, Dureri, Sta i liniștit, în seră, iată titluri ce evidențiază problematica romantică, fiorul și pasiunea puternică de care erau cuprinși cei doi îndrăgostiți CREAȚIA DE OPERA * Э In muzica de scenă, Richard Wagner debutează în anul , cînd schițează opera Die Hochzeit (Nunta) din care a realizat doar cîteva pagini, și anume : Introducerea orchestrală, un cor și un sextet, abando-nînd-o definitiv, deoarece este puternic atras de basmul Femeia șarpe de Carlo Gozzi Alcătuindu-și singur libretul/| ), într-un timp foarte scurt reușește să compună muzica, realizînd prima sa operă : Die Feen (Zineie, — } — operă romantică, îmtrei acte, relevînd predilecția sa pentru lumea basmului și a fantasticului /, ) Lipsa de maturitate și experiență artistică însă își spun' cuvîntul Libretul nu conferă operei o dramaturgie închegată, iar personajele sînt tratate destul de superficial Realizarea muzicală prezintă și ea aspecte contradictorii : pe de o parte stilul tradițional de operă italiană și germană, cu vădite aluzii la muzica lui Weber, pe de altă parte momentele de lirism și originalitate în conturarea unor desfășurări melodice, armonice și orchestrale, astfel că opera se înscrie în ansamblul creației wagneriene ca o primă experiență în domeniul teatrului muzical ♦ z* ) Pentru albumul Mathildei Wesondonck, R Wagner a compus o SomUa pentru pian ( ) și Cinci lieduri pe versuri de Mathilde Wesendonck Richard Wagner este autorul tuturor libretelor operelor чаіо Zîna Ada si» îndrăgostește de Arindul, un lînăr din lumea pumîriloima pe care cu răutate și cruzime îl supune unui șir neîntrerupt de încercări din care el iese cu bine, rămînînd tot timpul încrezător în iubita sa In Das Liebesverbot, oder die Novize von Palermo (Dragostea interzisa sau Novicea din Palermo), mare opera comica in doua acte ( — ), după comedia Iui Shakespeare Măsură pentru măsură, Richard Wagner operează cu mai mult curaj in alcătuirea libretului, reușind sa obțină o drama cu conflicte puternice Concentrând acțiunea piesei in doua acte, R Wagner elimina momentele comice, păstrînd doar pe cele dramatice, ceea ce duce la sporirea efectului scenic și la o desfășurare logica, echilibrata în ceea ce privește muzica, se remarca același stil tradițional, cu toate ca numeroase episoade sint de o valoare artistica incontestabila Rienzi, der letzte dor Tribunen (Rienzi, ultimul tribun, — ), mare opera tragică în cinci acte, după romanul istoric al scriitorului englez Edward Bulwer, poate fi considerată a treia și ultima operă pregătitoare în ascensiunea Iui Richard Wagner spre drama muzicală n același timp, poate fi considerată și prima mare operă a sa, nu numai sub aspectul amploarei și al dramaturgiei, ci mai ales din pumetu de vedere al realizării muzicale, prezentîndu-ni- pe autor în posesia întregului arsenal de mijloace de expresie specifice teatrului muzical Rienzi constituie, de fapt, după afirmația compozitorului, „punctul de plecare al cuceririlor ulterioare ca dramaturg compozitor Și nu întîmplător R Wagner își intitulează lucrarea „mare operă tragică*, pentru că ea întrunește toate atributele unei drame puternice, a unei tragedii eroice de tip convențional Construcția ei în acte bine conturate, cu numere tradiționale (uvertură, introducere, duet, terței, cor, pantomimă și balet, arie, final) evidențiază preocuparea compozitorului de a crea o operă cît mai apropiată de stilul și gustul epocii ) , Pornind de la libretul bine realizat, dar cu „o neglijență frapantă în vers și dicție , după cum remarcă însuși Wagner ) conturînd însă o aer ne puternică ), cu situații dramatice în care eroii antrenează mase mari de oameni în acțiuni comune, încadrate în scene de amploare, R Wagner reușește să creeze o muzică sugestivă cu accente eroice, apropiată de tradiția muzicii italiene (Spontini), dar în care apar și elemente ale stilului său din perioada următoare * • Cola Rienzi — eroul principal al operei — este un personaj bine conturat, cu un caracter puternic, integru, asemănător marilor eroi creați de Wagner, ulterior J) Guvernatorul orașului Palermo a decretat pentru locuitori interdicția de a iubi Claudio încalcă această dispoziție, fiind arestat Pentru eliberarea sa luptă sora sa Isabela, curajoasă și dîrză, fiind sprijinită de popor care "idiculi-zează grosolănia guvernatorului >*) Chamberlain, H S : /? Wagner — Set’n Leben und sein Werk Leipzig, , pag , ') Lucrările realizate pînă acum îl apropiau considerabil ele Rossini ВеЗРіпі, Donizetti și chiar Meyerbeer, fiind capabil oricînd să creeze astfel de opere w) Chamberlain, H S : Op cit , pag w) Cola Rienzi, notar papal, reușește cu sprijinul maselor să răstoarne vremelnic domnia tiran:» a palricionflor, al căror lider ora St etan o Colone P-c-fitînd de fiul său Adriano, indragowl it de Irena, sora lui Rienzi, Ștefana C done (lecliin^euzu o apriga lupta împotriva lui Rienzi in act astă luptă este angrenat si poporul care, neorganizat, nesigur și necugetat m acțiunile sale, se lasă instL gat de patricieni și da și simfonism Povestea Olandezului zburător l-a fascinat pe Wagner, văzînd în drama acestuia propriii său destin, al „artistului prigonit, pradă tuturor furtunilor, care caută cu deznădejde să se apropie de sufletul poporului, să fie înțeles și iubit — și care pînă la urmă pricepe că nu-și va astîmpăra dorul, nu-și va găsi pacea și idealul decît în moarte ) Identificîndu-se cu personajul principal, Wagner izbutește să realizeze un libret pe măsura exigențelor sale poetice și în concordanță cu idealul său artistic, trece peste, prejudecățile și moda timpului și creează o primă dramă muzicală, structurată după principiile sale noi reformatoare Acțiunea, concentrată în trei acte, reține din fondul legendar popular doar aspectele legate de viața oamenilor, de complexitatea trăirilor lor, opera fiind dominată de chipul misterios și măreț în tristețe al Olandezului rătăcitor се-și caută cu insistență răscumpărarea pe care numai o femeie, credincioasă pînă la moarte, i-o va putea dărui îS) Această legendă, cu dramatismul ei originar, i-a permis compozitorului să-și realizeze multe din intențiile renovatoare Libretului, ui- sub denumirea de :V’) In Franța, opera este cunoscutî (Vasul fantomă) ■(i) „Cu Olandezul zburător începe de libretist de operă“ R Wagner Eînc Dichtungen und Sehriflen, voi IV, r,?) Cicmac, Em, : Viața și opera lui R Wagner, , pag , Sr) Da land a ancora acasă, dczului zburător care de blestem, pe care nu tani se întilnesc, Daland vorbindu-i do luea de nefericirea sa, e vprimîndu-și totodată d TenUv de bogățiile Olandezului, Daland îl in cariera mea de poet și se termină cea Mitteilung an meine Fi'eundc Scmtîicbc pag Edit Muzicală căpitanul unui vas norvegian, faci' un ultim popas înainte de untle il așteaptă fiica sa Sania Alaiuri poposește corabia Olaiv , din șapte in șapte ani, acostează pentru a-și căuta eliberarea i-o poate aduce docil o soție credincioasă Cei doi capi-Olandezul de bogățiile sale ,și i de a o cunoaște pe Senta icasă pentru d așieapla nerăbdătoare eîntindu-și v Olandezul rătăcitor al cărui vuchi adaugat o muzică încadrată întrezărindu-se elementele inițială a compozitorului de a obține o perfectă unitate discursului muzical ) Aceasta l-a defer- fiind divizate actele mitor de închegat și de unitar alcătuit i-a în structuri tradiționale, în fiecare scena noii dramaturgii muzicale Reținem intenția a realiza o opera într-un singur act pentru și o continua dsfășurare a l minat să renunțe la fărîmițarea operei în numere în scene Uvertura, tratată simfonic intr-o manieră noua, este alcătuitei din ideile principale ale operei, constituindu-se ca un fel de sinteză a întregii opere Scrisă după două luni de la compunerea operei, uvertura debutează cu patetica chemare a cornilor, sinteză a în- constituindu-se într-un veritabil leit-motiv, cel al ,,Olandezului zburător Uvertura cuprinde și alte astfel de teme, dintre care se remarcă leit-motivul furtunii, peste care se suprapune leit-motivul chemării spiritelor, leit-motivul Sentei, ’l cîntecul marinarilor, l (continuare nota ) neîncetat Erik, logodnicul său, anunță sosirea сйпНіпні,,: , ■ Olandez Rămași singuri, la cererea Olandezului a'e inU'ă însoțit de credincioasă pînă la moarte Pe țărm, marinarii’ Im ,ta consiinit« să-î fie soție acasă, în timp ce îneoțltar» Olandezului ne sărbătoresc sosirea pribegie de șapte ani îmbrăcată sărbătorește Sen't\ iZll a “ p,lecarea într-o nouă ce o implora șă renunțe Ja hotărârea ei Surnrlnzma • ‘ ln easa urmată de Erik, șj ordonă plecarea in larg Pentru a-i «lovedf " Й \ «at corabia se îndepărtează, se aruncă în valuri ,n£dț mdu- se imateriale Jmțiel, Wagner a gîndit-o într-un \ineur mt tripartita pe care o menține în toate operele ce au urmat Din opeia se desprind ca deosebit de realizate ■ Uvertura (un adevărat poem simfonic), corurile marinarilor norvegieni tactul si al lll-lea), corul torcătoarelor (actul al lll-lea) și, desigur, nu în ultimul rînd, eo) Ciomac, Em : Qp cit , pag „Balada Sentei*(din actul al II-lea) in care Wagner „concentrează germenii tematici ai întregii partituri hi> Allegro ma non troppo o, ho hoe '* ho hye z/ «I In ceea ce privește limbajul armonic, polifonic, ritmic și orchestral, Wagner nu oferă încă elemente surprinzătoare, menținîndu-se in general în limitele stilului tradițional clin care transpar unele incer- ■ • ' ■ ’- > ' • • • * u> /; ) Santa este prima din sjeria eroinelor wagneriene, caractere nobile, puternice, dîrze și neînfricate, gata de a se sacrifica de dragul flintei iubite G ) Wagner, ; K'nw MitMluntj an тенге rreude, |u: Samtlîchc Sc^riften und Dichtungen, voi IV, pag ' • : cari destul de timide de evad t a și culoarea ti ce aruihăuser nud der Sănqerktien aitf Warthum rr u-trecerea cintareților din W'irtiun іяД Wcnll>u l (f annhauser si ' acte, reprezintă incontestabil ип X i + ’ mdrc °Per^ romantică in trei Consecvent concepției sale estetice și filosofice Wagner seaza din nou legendei, acțiunea operei «•'»> evidențiind ideea isoăsîrii a sacrificiului щ numele biruirii egoismului și a iubirii de sineX a împlinirii dragostei prin moarte Și în această operă se pare că Warner ^§fs®ște Pe sine m dualismul sufletesc al lui Tannhăuser, care osci aza ntre puritatea dragostei caste și cea profană pămînteană aflîn-du-și nniștea doar în moarte, însoțindu-și logodnica, devotată si iubitoare pina la sacrificiu Remarcabila prin realizarea poemului și a acțiunii dramatice, opera Tannhăuser aduce noi elemente specifice stilului și concepției sale novatoare Astfel, uvertura de factură romantică îmbracă forma de preludiu tripartit — fiind construită mult mai riguros decît cele anterioare Aici se poate vorbi de o mai accentuată folosire a leit-motivelor, pe care Wagner le utilizează aproape generalizat de-a lungul operei, conferind partiturii muzicale unitate simfonică și logică în dramaturgie Numărul acestora crește considerabil b \ cele mai importante fiind: leit-motivul pelerinilor cu care debutează Uvertura, Andl* msestoso :) De șapte ani, cavalerul Tannhăuser petrece în grota zeiței Venus, nă- Poemul, scris eu multă no- blețe și sensibilitate, este de o înaltă valoare artistică, determinînd tonul elevat și pur al muzicii ce se detașează’ prin calități mult mai frapante decît în lucrările precedente De la prima pagină a partiturii, ascultătorul este surprins de noutatea introducerii orchestrale, de preludiu (înlocuitorul uverturii?: „o invenție a lui Wagner, de un efect impresionant , atît prin concepția arhitecturală — „un imens crescendo lent care, după ce a atins cel mai înalt grad de forță sonoră urmărind progresia inversă se întoarce la punctul de unde a plecat și se stinge într-un murmur armonios aproape imperceptibil > —, cît și prin forța de sugestie și expresie, prin noutatea limbajului orchestral, „o minune de instrumentație , după cum a numit-o Rector Berlioz ) ELsa de Brabant este acuzată de a-și fi ucis fratele (transforma: de vrăjitoarea Ortruda în lebădă), urmînd a fi condamnată la moarte, dar puțind fi salvata de un cavaler care ar cuteza să- înfrunte m duel pe temutul Tedramund; soțul Ortrudei în vis, Elsa are imaginea salvatorului ei cel care-i va dovedi nevinovăția Chemat prin trîmbiți, cavalerul se înfățișează venind mtr-o barcă trasă de o lebădă, cerind Elsei să-i fie soție, fără a- întreba vreodată cine este și de unde vine Elsa, îndemnată de Ortruda, în noaptea nunții adresează soțului ei întrebarea fatală „Cine ești și de unde vii ?” în fața regelui, cavalerul își descoperă identitatea Este Lohengrin, fiul lui Parslfal, cavaler al Graalulul, de la mănăstirea Monsalvat La chemarea sa, din înaltul cerului coboară un porumbe ' alb care dezleagă vraja : lebăda dispare sub ape, în timp ce Gottfried, fratele Еічеі, urcă pe țărm îmbrățișîndu-și sora în același timp, trasă de porumbel, ba/o’ eu Lohengrin se îndepărtează Surprinsă, Elsa scoate un țipăt sfîșietor și ье prăbușește neînsuflețită la picioarele fratelui său „Lofienqrin ilustrează situația artistului modern în societatea actuală' , explkă Wagner în Mesaj prietenilor mei (Sămtliche Sehriften und Dichtunpcn, vo! Ш) neînțeles și j espins brutal de opacitatea contemporanilor J) Ciomac, Em : Op cit , pag I) BerJioz, Hector ; Op cit , pag -) fbidem Cu și mai multa conștiința de sine și siguranța, R Wagner instaurează noile principii ale dramei muzicale, pe care le aplica consecvent încă de la început; din acest preludiu în care sintetizează desfășurarea dramei, construindu- pe temeiul a trei teme desprinse din acțiunea muzicală (Povestea Graalului din actul al III-lea, scena a Ii-a), ce se înlănțuie cu o logică și unitate a expresiei desăvîrșite întregul preludiu este dominat de atmosfera celestă, de lumea lui Lohengrin încadrată de leit-motivul Graalului, expus la început și la sfîrșit în registrul înalt al viorilor, divizate în patru, în tonalitatea La major, cu excepția punctului culminant pe care îl atinge în secțiunea centrală, pentru ca apoi, recurent, să se întoarcă la sonoritățile inițiale Pe parcursul desiășurării muzicale apar și alte teme conturate și ind \ idealizate, cu rol și fizionomie proprie în cadrul acțiunii Astfel amintim tema Elsei, tema întrebării interzise, z> și a jurămîntului, reprezentând personajele pozitive (Lohengrin și Elsa) și acțiunile lor, alaiuri de cele care caracterizează grupul personajelor negative (vrăjitoarea Ortruda și soțul ei Telramund), cu desenul lor melodic colțuros și cu ritmuri capricioase (scena întîi din actul al doilea), reluate în momentele în care sînt prezentate uneltirile lor (răzbunarea Ortrudei), ic a de pildă, tema Ortrudei sau a perfidiei în Lohengrin, Wagner dizolvă numerele închise în curgerea continuă a desfășurărilor muzicale Opera are, de acum, structura dramei muzicale, alcătuită consecvent din preludiu și trei acte divizate în scene Cu toate acestea, în Lohengrin se pot încă delimita unele scene de ansamblu (cvintetul din actul întîi), dialoguri (Ortrude-TelramundTsce-na întîi din actul al doilea și Elsa-Lohengrin, în scena a doua din actul al treilea) și monologuri (visul Elsei, scena a doua din actul întîi, și Povestea Graalului, din scena a treia din actul al treilea, embrionul tuturor dezvoltărilor tematice) Nici în Lohengrin nu se poate vorbi încă de o anumită tehnică a leit-motivelor, cu toate că numărul lor este nu atît de mare pe cit este de important Wagner adîncește în această operă analiza psihologică creînd cu mijloacele de care dispune o lume nouă, conferind personajelor și acțiunilor lor trăsături realiste în acest context, leit-mori-vele sînt utilizate cu mai multă subtilitate, prin ele realizîndu-se adevărate dezvoltări simfonice (exemplu : preludiul), muzica operei cișu-gînd în unitate și forței de expresie ' Se cuvine a fi menționat rolul sporit al orchestrei — de comentator constant și fidel al’ desfășurărilor dramatice — pătrunzind adine în nsihologia personajelor, pe care o reliefează printr-o maiestiita u * “ i și a complementarelor tematice orchestrale R Wagner încheie o etapă importantă a vieții și ’ ’ , pășind într-alta (pe care unii ar numi-o „de maturitate*-), a arilor m >liniri m-t stuv numeroaselor greutăți materiale, franiîn-sufletesc, R Wagner îșjfciesăvîrșește marile opere finare a timbrurilor si a Cu Lohengrin creației sale — cea a acumulai iloi și filosofice In această a doua etapă, pe care o numim țiană“ ( — ), în țări și a zbuciumului filosofice și estetice, iar noile principii ale dran muzicalo, boc unor profunde meditații Elveția a fost pentru Wagner mediul și cadrul ambiant al cțpccrii la îndeplinire a unor proiecte' îndrăznețe, unice prin dimensiunea și semnificația lor, elanurile sale creatoare concretizîndu-se în Inelul Nibelun-edor, ’ГгМап șt Isolda și Maeștrii chdăreti din Nlirnberg — iar peste eîțiva ani Pamfah ”, ’ Dcr Pmp des Nibelungen, cin Uilhnenfestspiel fiir drei Tage und cmc Vorabcnd (Inelul nibelungilor, reprezentație solemna pentru trei : lle și un prolog), poate fi apreciat drept capodopera capodoperelor wagneriene, unul dintre cele mai cutezătoare planuri de creație din istoria culturii muzicale, devenind obsesia dominanta a vieții compozitorului începînd cu anul , pe vremea cînd Wagner era șef de orchestra la curtea din Dresda Din ce în сё mai pasionat de eposu: național german, ca și alți scriitori germani, Wagner cercetează vechile epopei germane, apoi celebra culegere Edda/ ) și unele scandinave, schițind poemul unei drame intitulate Moartea lui Siegfried, pe care o termină în și care va deveni Amurgul zeilor ( ) Dîndu-și seama că aceasta este de fapt o concluzie, Wagner concepe o altă dramă redind tinerețea și viața eroului (Siegfried) — care să o preceadă pe cea inițială — apoi alta, redînd viața părinților lui Siegfricd și Brurn?’ de (Waîta/ria) — care, la rîndul ei, să preceadă pe Siegfried — și, în si rșit, prologul (Aurul Rinului) Astfel s-a născut Inelul Nibelungilor, г cărui poem a fost definitivat în , într-un timp foarte scurt (aproape un an), fiind rezultatul unei munci încordate și titanice, dublată ce o pasiune și putere de muncă făra precedent, Wagner trecînd apoi la realizarea muzicală , Acțiunea Inelul Nibelungilor, extrem de complexă și de сог э'і-cată, își propune să glorifice faptele pline de eroism și cutezauv ale neînfricatului erou popular sgerman Siegfried, un Făt-Fnimos ,ur-man ), eliberatorul omenirii de păcatul aurului, al lăcomiei și ir?/;:’ ii Atotcuprinzătoare, acțiunea Tetralogiei se petrece în cele tre zone ale existenței legendare : Walhalla (tărîmul sfînt al zeilor), în Nibemeim (împărăția nibelungilor, a piticilor, ființe ale întunericului, ale ac nc iui pămîntului) și pe pămînt (în lumea oamenilor, a naturii mărețe ș impetuoase din preajma Rinului) Cele trei lumi, cu cele trei categorii de ființe ; suprapămîntene, subpămîntene și pămîntene, se întrepătrund, se condiționează în acțiunile lor, sînt convergente și divergente în funcție de idealul în virtutea căruia se acționează Pentru realizarea muzicală a acestui amplu poem, R Wagner aplică cu mai multă consecvență principiile sale de creație, afirmate din ce in ce mai cutezător în lucrările anterioare Astfel, Das Rheingold (Aurul Rinului, ) — operă concepută ca un prolog la trilogia : Walkgria, Siegfricd șl Дпш/ч/id meilor — este alcătuită din preludiu și patru tablouri de o foarte unitară conctprie drarnaturgică și muzicală Preludiul operei se naște și curge într-o des- z j U(ld(i Mîandinavâ, o eulegtqo de legemk' t roice și povestiri mi alog'ice geiwaae, de unde Wagner împrumuta iHTsuna ie și acțiuni ale агсхог;» ue Cîntul fiicelor Rinului masuri) în-primordială, se naște din preludiu și marchează începutul primului tablou, desfășurat într-un ritm alert, generat de situațiile dramatice ale poemului Curgerea continuă a acțiunii muzicale (cele patru tablouri se înlănțuie fără - tre-rupere), după principiul melodiei infinite, trădează procedee și mijloace de expresie specifice Se evidențiază în special numărul mare de laitmotive utilizate ( după Julius Burghold) ';', create în modalități caracteristice de mare plasticitate și forță de sugestie Iată, spre exemplu, leit-motivul aurului Rinului — derivat din cel al naturii, ' - ) Rinul păstrează în adîncuri aurul strălucitor și dătător de a'umusețe, păzit de trei ondine, fiice ale Rinului (Woglinde, Welgunde și Elosshikiek Inofensiv atît timp cit este neîntinat, aurul va, conferi putere celui ce îl va poiseua, cu condiția să renunțe definitiv la dragoste Piticul Albevich din Nibelheun reușește să fure din adîncuri comoara din care își Făurește un mei și un emt stăpînind tiranic în împărăția lui In apropierea Rinului se alia Walhalla lacașul zeilor Wotan si Fricka, construit de doi uriași Fasolt și Fainei Preia, cea care îi hrănea pe zei cu mere de aur frumoși, Nepntind re nunța la tinerețe și Astfel coboară in Nibelheim [’ l Iov va purta inelul și va stăpini Giganții se luiptft pentru Transformat în balaur, bal da unde se cufunda într-un somn adine /Jer НІПЯ Nibclunyeut Text mu de , von Julius Burghold, Mainz zea plătesc dat-a* fratele său Fasolt comoara — într-o gr Aceasta a fost determinatei și de caracterul simfonic al operei, dedus din dezvoltarea continuă a motivelor, din desfășurarea neîntreruptă a discursului muzical, din adîncirea analizei psihologice, din rolul sporit al comentariului orchestra], din amploarea sonoră și din factura armonică simplă dar colorată, ce se revarsă asupra tuturor celor ce o ascultă Uie Wallciire (Walkyria, ( ), prima operă a trilogiei Inelul \ibe-llingilor (ce urmează Aurului Rinului), impresionează prin tragismul ) în fina), pentru obținerea unor efecte speciale, divizate în zece, cărora h? adaugă șase harpe Wagner folosește corzile „„ iccentuind insă uneori exagerat de amănunțită, detaliile poemului , SC C ?C' se desfașoara in natura maiestuoasă si fee-j’ v & - msista prea mult asupra descrierilor t redarea veridica, ’ terminînd unele lungimi 'T i genei al al creației Cu toate acestea, opera implimie a creației wagneriene, adevărat ,, eu poezia de^ fecundare a potențelor tematice in cadrul unei tragedii oe maie foiță expresivă, într-o continuă desfășurare simfonică Structurată în trei acte precedate de preludiu, opera afirmă consecvent principiul melodiei continue, al desfășurării neîngrădite a discursului muzical în ansamblu, conceput în structură unitară, asigurată oe folosirea leit-motivelor al cărui număr crește simțitor ( ) in comparație cu lucrarea precedentă, unele din ele primind o extrema însemnătate în țesătura generală a operei Astfel sînt : leit-motivul furtunii, ce se constituie drept element generator al preludiului și funcnmeut al unor dezvoltări simfonice măiestrite, leit motivul lui Siegmund, В runn hi Ide, nemfr ieata Wa- ky • -lui Wotan, află că Siegmund și și cere zeului pedepsirea lor cu moartea si cere L Brunnhilde îl apără lui Sii ) Siegmund, fiu al lui Wotan, rănit și fără mijloace, se adăpostește mtr-o locuință primitivă ’din pădure Aici îl găsește Sieglinde, stăpîna casei, soția ar Hun dine si ea fiică a zeului Cei doi frați se regăsesc, se îndrăgostesc, aarumau-se incestuos) unul altuia între cei doi bărbați - Siegmund și Hundmg - va avea ос o luotă oe Viată și pe moarte Wotan hotărăște sorții izbînzii tnnuțma-o pe loc o lupta pe viața ș sprijine pe Siegmund Dar Fricka soția Sieglinde au încălcat legile sfinte ale căsătoriei Astfel că Wotan își schimbă hotărîrea că-l snriiine in luptai pe Hunding încâlcind voința lui Wotan Brunnhdde,, sa Minjmc сЦп umbl ă> frînge spada Hunding să-l ucidă Tot din umbră il va ucide apoi ui Mjegrnun , Л i i’^nnhilde o așteaptă cumplita pedeapsă a zeului tata pși pe Hunoing căzînd pradă primului bărbat ce o va găsi), care totuși se lașa «Kî IUI p o stl « >nlimiPPP» * ““'u Xn,-™ reuși să treacă prin rug și o va luzi cu un aiul :;l) în general, operele l ore Wallcyrla durează în jurul a cinci și leit-motivul Sieglindci A i A intli — — principalii croi ai scenei și leit motivul iubirii, toate contribuind la definirea lirică a scenei, considerată drept unică in creația wagneriană Menționăm, de asemenea, leit-motivul walkyrnlor de la începutul actului al treilea și leit-motivul focului magic, complex și sugestiv pentru imaginea de basm cu care se încheie opera In Walkyria apar și unele leit-motive din Aurul Rinului (leit-motivul Walhallei, al lanciei ș a ) sudîncl in acest fel cele două opere prin tema-tismui lor muzical comun Una dintre cele mai populare opere wagneriene, Hăickî/răa cuprinde pagini de o deosebită frumusețe din care se remarcă scena întîi și „Cîntecul primăverii (în caracter de romanță), //л/- -'ic " f* Л// ce, '? CU strigătele lor«°) ci ria decorului, desăvîrșită апЬ/о'чпе'Лнп ”C aV Ci,da ?l SC('n;* Walkyriilor c - • /Ilo-lo'to~ho ! ctul întîi — țrGCVatG’ Numărul leit-motivelor crește și mai mult (în Z , , b b> m actul al doilea — iar în al treilea — ), muzica du si ouHntmГ nUnr’late Și riSurozitate> experiența componistică spunîn-U A iu ’ sfașurarea muzlcală are o măreție caracteristică, o in-dmaualitate distinctă, exprimarea firească a personajelor cu trăsături și Ш umane apropiind lucrarea de lumea contemporană Discursul muzical urmează aceeași cale a melodiei continue, în care orchestra mar-cacaza^și^ continuă cu subtilitate și în profunzime inexprimabilul textului, trăirile psihologice extrem de nuanțate ale personajelor — concentrate în leit-motive, dezvoltate apoi simfonic Alături de cele utilizate în partiturile anterioare, Wagner creează altele noi, legate de noile personaje și situații Astfel este leit-motivul nomelor (ursitoarelor), leit-motivul „Amurgul zeilor , leit-motivul morții, РЛ) Nibelungul Hagen, fiul lui Alberich, urmărește să intre în stă pî ni rea Aurului Astfel că strecoară în cupa lui Siegfried o licoare vrăjită, făcîndu- s-o uite pe Brunnhilde și să se îndrăgostească de Gutruna, sora regelui Gunther (frate do mamă cu Hagen) Răzbunătoare, Brunnhilde îl sprijină pe Hagen indieîndu-i singurul loc vulnerabil al lui Siegfried (la spate, unde i s-a lipit o frunză cînd s-a scăldat în sîngele balaurului) în care, mișelește, Hagen, își înfige lancea și-l ucide Cunoscîndu-i menirea, Brunnhilde îl plînge pe Siegfried și-l va răzbuna redînd aurul Rinului, după ce va fi purificat prin foc Astfel că îi ia inelul, pe care și- pune în deget, aprinde Rugul pe care se află Siegfried mort și se aruncă în foc Vîlvătaia se întinde cuprinzînd întreaga lume Atunci Rinul se revarsă inundînd totul își culege comoara pe care cele trei fiice ale sale o duc în adîncuri la locul ei originar, în timp ce focul urcă la cer cuprlnzînd Walhalla, ce se prăbușește aducînd „amurgul zeilorrf* * o leit-motivul piticului Hagen, leit-motivul prăbușirii Walhallei, leit-motivul plenitudinii vieții și iubirii, ultimul care apare în operă înaintea acordului final Și în Amurgul zeilor, unele momente sînt deosebite ca expresie și realizare, detașîndu-se din ansamblul operei Astfel ni se înfăLisează sfîrșitul prologului, cu impresionanta „Călătorie a lui Siegfried pe Riir; „Marșul funebru — grandios prin măreția sa, însumînd numeroase leit-motive legate de acțiunile eroului ; „Monologul Brtinnhildei“, premergător finalului, inegalabil prin senzația dureroasă și jalnică ce o transmite, continuînd cu prăbușirea Walhallei a cărei realizare muzicală se bazează pe suprapunerea polifonică a mai multor leit-motive Reușită unică, trilogia cu prolog Inelul nibelungilor, deși inegală ca valoare și realizare muzicală, s-a înscris în ansamblul culturii umane ca o adevărată aventură și o cucerire fără precedent a spiritului uman ) în cei doisprezece ani cuprinși între — anul întreruperii compunerii operei Siegfried — și — anul reluării ei —, Richard Wagner creează două opere : Tristan și Isolda și Maeștrii cintăreți din Niim-Ь^гд,^рш±е-ДНш еса tematică, arhitectură șf limbaj muzical - T-Tiștan^UsQldg/ (lo ), una dintre cele mai tulburătoare si originale creații wagneriene, se naște sub unghiul de incidență dintre filozofia schopenhaueriană și puternica pasiune sentimentală pe care Warner a trăit-o pentru Mathilde Wesendonck Insuficient' satisfăcut de creațiile sale anterioare, și neîntrezărind posibilitatea reprezentării Tetralogiei, Wagner îl părăsește pe Siegfried și se apropie de Tristcm si Isolda, poemul care i se potrivea cel mai bine ca subiect s; posibilitate de realizare poetico-muzicală înarmat cu o strălucită experiență Prima „reprezentație teatrală solemnă pentru trei seri si o seara după cum și-a intitulat Wagner Inelul nibelungilor a avut Iov l/iVwMh ru ocazia anului Uatru, la , , și august Ж SAS lui voce și pian ( Ѳ ), două din <>lo : Tristan și Isolda (duetul do dragoste din a eompus C/nW poeme pentru / i sor;i' lîiînd folosite în 'opera actul și Preludiul la actul II) e minncsangeru] ger-creeaza poemul ideal — într-o artistică, posesor al unor i ' h, ner înaltă prin Tristan чі jSh § ale mijloace expresive, R Wag-chinat iubirii Inspirîhdu so db+,Un |inp!es, vZzul XiAstan,’ c?rTa Serit-o în luptă pe frumoasa tșolda are auca cu ерь x X în cape Rrangăne (doica ді toarnă o licoare misterioasa (filtrul dragostei) Ascunsă în întunericul nopții, dragostea color coi ’ u Refugiat în castelul — prietenul său —, așteapta, ' , care i-a promis ca-l va Alături de el se stinge și Isolda B ) Ciomac SSS! «up» ou în?j oțitoarea sa), din greșeala «m n rtae,!» Sr«v pe Trjsl n Itu din Bretanla, Tristnn, îneo|it de Kurwenal ț ■ iSnuVa mii, 'т'ЛДи ''a’ld—“ revedea; în momciitul l" ’ ‘ 'ІЮ ІІ іе' ’ zdrobită de durere, urmindu- in moaiU din care derivă apoi leit-motivul plivii ii, leit-motivul destinului, leit-motivul lui Tristan, leit-motivul Iwldei, /о-/ео și leit-motivul morții, //// alături de celelalte (al filtrului, al dorinței, al suferinței prin dragoste, al regelui Marke etc ), adaptate perfect specificului expresiv Vorbind despre Tristan și Isolda, nu se poate trece cu vederea peste limbajul armonic cu funcțiile sale expresive și decorative Contrar aparențelor și aprecierilor superficiale, opera este profund tonală, tonalitatea fiind însă „frîntă, neliniștită Un cromatism continuu creează o atmosferă de anxietate Domină acordul de septimă El devine modul normal de expresie al acestei partituri dureroase * y>, alături de întîrzierile multiple ce determină șiruri neîntrerupte de disonanțe cu rezolvări dintre cele mai neașteptate La toate acestea se adaugă împletirea polifonică a vocilor cu orchestra, într-o curgere și desfășurare simfonică continuă, redînd infinitele nuanțe ale psihologiei și trăirilor interioare ale eroilor In ansamblul creației wagneriene, Tristan ocupă un loc determinant, în ea mulți muzicieni din a doua jumătate a secolului trecut nășind o bogata sursă de sugestii în idealul lor mualcal «') Кш-t Ernet: Romantice Hennanilc «tt(l ihre Krise m Berlin, JiizU, ’Г гчМ nr>Or x von Nil^berq (Maeștrii cîntăreți din Nurnbero- ca un adevărat divertisment, un și încredere în viața atît de zbuciumată ’ ,П |Н> ani (aproximativ de prin ca pentru prima dată se apropie de istorie, creînd o operă ^ n Kunstu de Johann cârc extrage unele momente legate de în artă, : al tradiției și al ’ rPer? trei acte> se înscrie ceî de liniște și pace, de bucurie si a autorului Inelului nibelunqilor ), ca și Verdi el era „rbu У ' "" 'u‘Jlox,mativ de prin nnce inspirata din viața burgului german Astfel “ °peie cose îndepărtează de mitologie și ; realistă, plină de semnificații? aluzii, lumină, voioșie și optimism' ba/Aj poemului sta „V on der Meistersinqer holdseliqe Christot Wagenseil ( ), din п> го— Sr-yero o/e en -O e,r> (râr/en /uri оъс/> ъ-п З&оУ” împreună cu toate intervențiile sale menite să reprezinte spiritul nou împotriva normelor conservatoare, consemnate în tubulaturi și păzite cu sfințenie de Beckmesser — reprezentant tipic al rutinei i) Cu o măiestrie deosebită, Wagner reușește să caracterizeze muzical personajele operei, în funcție de zona în care ele se situează, îmbinînd în mod armonios trăsăturile operei tradiționale cu spiritul nou al operei simfonice, Parsifal ( ), mister scenic solemn, „ultimul efort al unui geniu în fața căruia trebuie să ne închinăm" ” >, este considerată cea mai ar- » rîto tro‘ iii • r ioare, opera Parsifal, a ci te ti ei tablouri fiecare, se înscrie ca o încu-■ a lui Richard Wagner o legendă medievală din care Wagner în care, de data aceasta, sacrificiul nu voinței, ci din contra ' renunțarea ca izvor al fericirii și vieții se-viziune ne este înfățișat personajul principal care ca și Siegfried este un copil al naturii, un tînăr pur ce ignora tentațiile, fiind însă* dornic de fapte mărețe, dar lipsit de orice ideal uman un tînăr pur ce orice Acțiunea opereidesprinsă din lumea Monsalvatului, pune în lumină ideea wagneriană a purității, a rezistenței eroului în fața tentației, a păcatului, a voluptății Naiv și dominat de prețiozitate filosofică, subiectul, interpretat de unii drept mistic, a determinat compunerea unei muzici de aleasă sensibilitate și înaltă măiestrie componistică De la început se impune preludiul, cu desfășurarea sa solemnă, construit în formă de sonată, avînd la bază „ideea melodică a Cinei“ cum denumește Em Ciomac * >, Molto lente ) în apropierea mănăstirii cetate Monsalvat (în care cavaleri ai ordinului păzesc lancea cu care a fost străpuns Isus Hristcs și potirul cu sîngele lui, Graalul) se află castelul fermecat și domeniile vrăjitorului Klingsor (fost cavaler, dar alungat din Monsalvat, vinovat de a se fi automutilat pentru a-și păstra castitatea), de unde acesta, prin intermediul Kundry-ei și a „fetelor flori", îi ademenește pe cavaleri care, nerezistînd ispitei voluptății, își pierd virtuțile și cad în stăpînirea sa Așa s-a întîmplat cu regele Monsalvatului, Amfortas care, cu lancea sfîntă, pornise la luptă împotriva lui Klingsor Căzînd pradă păcatului, Amfortas pierde lancea pe care i-o răpește vrăjitorul și cu care îl lovește provocîndu-i, în coastă, o rană dureroasă și incurabilă Vindecarea se va produce numai prin atingerea ei cu lancia sfîntă recucerită de la Klingsor Aceasta o va realiza Parsifal, un adolescent pur, căruia i se interpune Kundry (femeia în dublă ipostază : întunecată și respingătoare atunci cînd își caută ispășirea și iertarea, și cuceritoare prin frumusețe și tentații cînd este sub vraja lui Klingsor), care încearcă să-l adi menească Rezistînd farmecelor ei, Parsifal îl învinge astfel pe Klingsor, răpindu-i lanceaГ și transformindu-i castelul și domeniile într-un pustiu Cu lancea simtă se îndreaptă spre Monsalvat unde bătrînul cavaler Gurmenanz П consacră noul suvej-ah al Monsalvatului, atinge rana lui Amfortas vindeeîndu- pe loc, o iartă ne Kundrv care în extaz se prăbușește eliberată Parsifal, înconjurat de cava'eri, CficS sluM sacră, în Cîntece de slavă Asemănător ca desen melodic și expresie cu începutul coralului gregorian Alma ' RedemptorLs Mater ! ' M) Ciomac; Em : Op cit, pag ■ c, urmată de leit-motivul Graalului, și leit-motivul credinței, toate în tonalitatea inițială de La bemol major, toate desprinse din sfera purității, pioșeniei și iubirii ascete Construcția preludiului urmează a-celași plan al expresivității și intensităților estompate ca și în Lohen-grin Pe parcursul desfășurării muzicale apar și alte leit-motive a căror structură ritmică, melodică și armonică derivă din însăși psihologia și sensul acțiunilor personajelor Astfel este leit-motivul lui Parsifal în alcătuirea sa tonal-armonică, și leit-motivul grădinii înflorite, ♦ ambele din aceeași sleia a cucerniciei, ce contrastează cu cele care aparțin forțelor opuse, satanice Acestea sînt intens cromatizate, instabile din punct de vedere armonic și ritmic, creînd o stare de tensiune de nesiguranță și neliniște psihologică G) AlUnam, Wilhelm : еш nyr r, , ш ewi estetei von Rirhard Warner, Mato, Schott’s Sdhne, , identifică în operă ₽ “ leit-motive lata, spre exemplu, leit-motivul lui Klingsor, leit-motivul durerii, leit-motivul Kundry-ei, leit-motivul nebuniei, doilea si alături de altele, a căror frecvență este mai mare în actul începutul celui de-al treilea Aceste celule melodice (alături de altele) sînt folosite mod relevant, oferind o nouă modalitate de interferare a ooera m in materialului muzical Plasticitatea expresiei, rafinamentul plasării și utilizării leit-motivelor, înveșmîntarea armonică și polifonică conferă muzicii operei o solemnitate statuară, realizată cu o măiestrie și virtuozitate uimitoare Parsifalul wagnerian, considerat multă vreme o operă decadentă, duce cromatismul pînă la ultimele lui consecințe Utilizat consecvent in a-monie și în polifonie, cromatismul wagnerian determină aici (în Parcai ) o serie de agregate armonice aflate la limitele extreme ale tonalității, pînă la atonalism rămînînd de făcut doar un pas Cu toate acestea, st cuvine precizat faptul că opera este o compoziție tonală al cărui centru oscilează între La bemol major — ca simbol al luminii, al purității și cuvXniei - Й re minor - ca simbol al întunericului, al răutății șx josniciei, • , , lai culoarea armonică se adaugă cea timbrală Orchestra dm Parsifal „determină sonorități unice și neașteptate, nobile și puternice- - C la ude Debussy ; Op cit pag și efecte dintre cele mai neașteptate, evidențiind modul subtil și rafinat în care Wagner realizează cadrul sonor al desfășurărilor scenice Se remarcă în special efectele de irizare și de transparență pe care le creionează pe fondul armonic quasi tonal, anticipînd astfel două dintre modalitățile muzicii moderne : impresionismul și atonalismul PARTICULARITĂȚI STILISTICE Considerat drept ultimul mare romantic al secolului al XIX-lea, Richard W agner, în cutezanța sa acțiune de renovator al dramei muzicale, își fundamentează întreaga operă teoretică și muzicală pe marile tradiții ale culturii germane și universale, izvor de sugestii și sursă inepuizabilă de inspirație Desfășurîndu-și activitatea în plin secol romantic, bîntuit de adînci contradicții, Richard Wagner — consecvent idealului său estetic — își dedică întreaga viață artei pe care o slujește cu devotament și dăruire, în dorința sa de a determina o schimbare în mentalitatea burgheză, prin imprimarea unui spirit și ideal eroic, revoluționar Ideea „omului frumos și puternic" l-a călăuzit de-a lungul întregii vieți, căutînd să o ilustreze în operele sale prin eroi legendari în care fiecare generație își poate găsi corespondent Acești eroi, ureluaț? din mitologie și legende sînt contemporaneizați, modernizați, le sînt atribuite simțăminte și trăiri umane, evidențiind „etern omenescul' , hiperbolica wagneriană atingînd remarcabilă plasticitate și măiestrie Pătrunse de realism, operele lui V/agner sînt create și sub influența filosofiei iui Schopenhauer și Nietzsche, astfel că, în aproape toate, izbăvirea este datorată morții — locul 'supremelor împliniri Acestea determină unitatea tematică și de concepție a operelor sale, asigurată și de unitatea poetică, libretele în totalitate fiind realizate de compozitor Aceeași unitate poate fi constatată și în discursul muzical Făcînd abstracție de primele lucrări, scrise aproximativ pînă în Wagner urmărește constant și continuu realizarea unui prototip ideal de dramă într-o desfășurare neîntreruptă, în care accentul să fie pus pe trăirile interioare ale personajelor, pe psihologia lor De aceea, gramatica muzicală wagneriană prezintă trăsături distincte, elementele de limbaj nefiind căutate în mod expres, ci rezultate in mod necesar din însăși dramaturgia operei și concepția ei de realizare Melodist prin excelență, Wagner aplică consecvent principiul beethovenian al dezvoltării continue, desființează numerele închise șl supune desfășurarea muzicală unor ample simfonizfiri, determinînd astfel fluxul continuu al acțiunii și unitatea ei de expresie Această unitate este asigurată și de existența temelor simbol (laitmotivele), integrate în dramaturgie cu funcții precise șl stabile, rolul și numărul lor sporind de la o opera la alta, compozitorul demonstrînd o capacitate uluitoare și inepuizabilă de a realiza aceste teme și de a le utiliza în discursul muzical într-o infinită varietate mii ™năreșțe bravura, mai aucivata, cea mai firească, cu toate că unele na mai pastreaza conturul unor numere de sine stăt im-iră’ a , , '"*e lor în fluxul continuu este desăvîrșită ca modalitate tehnică s?expres\-\ a In acest cadru, cromatismul joacă un rol esențial, determinînd treceri treptate și nuanțate, extrem de variate In ansamblul mijloacelor de expresie wagneriene simfonismul ocupă un loc primordial în general, el se plasează pe traiectoria pTo-gramatismului, olenndu-ne pagini muzicale de o mare diversitate colo-risticâ — vVagner fiind, în același timp, muzician și pictor Descrierile sale muzicale reprezintă variate sugestii și nuanțe de lumină si culoare Toate acestea se datorează subtilelor tratări simfonice, rafinamentului manifestat in orchestrație și capacității lui de selectare, plasare și combinare a timbrurilor în scopul obținerii unor efecte cit mai adecvate și mai apropiate de farmecul expresiei poetice Tensiunea dramatică din muzica lui Wagner este sporită și de țesătura armonică și polifonică, pe care o îmbogățește cu frecventa întrebuințare a cromatismelor, devenite inseparabile de discursul muzica i wagnerian și care determină modificări structurale în raportul din:re sunete, în mixajele dintre voci și mai ales în nuanțarea expresiei ir - Privită în ansamblu, cu toate limitele și contradicțiile ei, moșt nirea teoretică și muzicală wagneriană, emanație a unui spirit înai: înscrie în tezaurul culturii universale ca o excepțională contribuie dusă progresului artei în general, muzicii in special, principiue s; teoretice și originalitatea limbajului său muzical determinînd pro; m influențe și schimbări în gîndirea estetică și muzicală de la sfîrș ' secolului al ХІХ-lea și începutul secolului XX U I RICHARD LISTA LUCRĂRILOR WAGNER, ÎN ORDINEA CRONOLOGICĂ A REALIZĂRII LOR Den urni rea u erări i Anul ternii nări; I LUCRĂRI TEORETICE (selecție): Pelerinaj la Beethoven Ni bel ung ii (Istoria universală extrasă din legende) Arta și revoluția Opera de artă a viitorului Statul și religia Arta și climatul Mesaje prietenilor mei Opera și drama Despre critica muzicală Muzica viitorului Viața mea Arta germană și politica germană Despre dirijat - „ Beethoven Despre menirea operei Actori și cîntăreii Despre inconsecvențele termenului de Dramă muzicală Despre folosirea muzicii în dramă — II LUCRĂRI MUZICALE Sonala pentru pian (manuscris pierdut) Cvartet de coarde (manuscris pierdut) Trio (manuscris pierdut) Uvertura în si bemol major (cu lovituri de timpan!) Sonata pentru pian în si bemol major Poloneza pentru pian la patru mi ini Fantezie pentru pian în fa diez minor Uvertura de concert in re minor Uveitura de concert în re minor, cu mare fugă finală Șapte cîntec? după „Faust" de Goethf Uvertură pentru tragedia „Degete Enzio'' Simfonia în do major Scenă și Arietta ѴЯ i , cu el avea și unele afinități temperamentale Această direcție a muzicii lui Beethoven, care de fapt venea de Ia Bach și Hăndel, o reprezenta și o continua Johannes Brahms într-o nouă concepție și viziune în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, infirmînd astfel sumbra previziune wagneriană a morții iminente a simfoniei, a instrumentalismului pur Și la fel ca Wagner, cu certitudine și cu ascuțit simț al perenității de neînduplecat și de neabătut în drumul său artistic, Johannes Brahms s-a dăruit total muzicii, clădind continuu și constant, din punct de vedere stilistic, o operă ce nu s-a erodat prin timp, odată cu trecerea anilor, o operă ce avea să se înscrie în patrimoniul culturii universale ca o remarcabilă contribuție demnă de măreția unui mare creator Și aceasta pentru că muzica sa pornită din inimă se ad'e- ѵи) Gavoty, Bernard : Amintirile lui George Enescu București pag Edit Muzicală» cit,, pag pag și pentru pag scultam cu adînca emoție nu numai pentru ой om - i seazâ inimilor și spiritului uman nentru că ei , чь «i lucitoare, ci adîncă“ ' * v,e • stru- т п întîi, in fanfara civilă din Hatnburg și contrab tsist ' „Ir-un sextet al unui restaurant din centrul „rasul , căsatorH ІЯ-а născut la mai la Ha,„burg ’ “ “ Ambianța muzicală din casa părintească este propice si odată r-u trecerea timpului Jakob Brahms constată cu satisfacție că Johannes u moștenește talentul, întrezărind în el un mare interpret, îi dăruiește o vioara iar La vîrsta de ani îl încredințează lui Otto Cosse] care- recomanda profesorului său Eduard Marxen din Altona muzician rafinat format in spiritul tradiției lui Bach, Mozart și Beethoven - x M bir cînd ocaziile au permis s-au ce se poate scoate încă și astăzi în cadrul formelor vechi creației wagneriene, ii recunoștea geniul si însemnă! иД * ” aWra Deși nu a reușit să ajungă ia Bayreuth, în , se deplasează H MiinX V’ mod deschis admirația pentru îniVeaga ) / > ” t - - :iS) Gesellschaft der Musikfreunde (Societatea prieteniilor muzicii) S rein (Societatea corală), Singakademie (Academia corală), Philarmonle GeseKschc/r (Societatea filarmonică), Ansamblul Wiener Konzertverein (Societateii vieneză de concert?}, Cvartetul Hellmesberger etc im printre ei se afla și românul Eusebie Mandicevski ( — ) Deosebit de apreciat pentru vastele cunoștințe și talentul său pedagogic, Eusebie Mandi-cevski a fost unul dintre prietenii apropiați ai lui Brahms, care i-a pus la dispoziție biblioteca personală, renumită în acea vreme în cercurile intelectuale \ eneze „precum și lucrările muzicale, stînd la dispoziția tînărului muzician român cu sfatul său în orice chestiune" (Breazul G Pagini din Istoria mucicvi ronuîneșri, București , pag ) Intre cei doi muzicieni, relațiile de prietenie au continua: pînă în ,’ corespondența dintre ei fiind publicată de K Geiringer (Wzi Johannes Brahms im Briejwechsel mit Eusebie Mandicevski» mitgeteilt von Karl Geiringer, Wien, ) să-și fi formulat concepția despre 'ntervenție polemică, cea a muzicii instrumentale și orchestrale, wagneriană a i artă» abținîndU’Se de la orice Brahins a continuat în arta sa o direcție conservatoare» , a simfonismului neprogramaiic Ideea wagneriană a Gesamtkunstwerk-uhd (opera de arta sincretică) era pentru Braluns o utopie »i in nici un caz el nu putea să accepte teoria dispariției srntomsmuliu •Vi a muzicii instrumentale pure, я ai creației lui J Brahms consickia ca autorul oprește la ІѴ muzicii instrumentale pure Ш) tJnii cercetători, biografi și ■ monografi cele II preludii de coral pentru orga drept opusul A\ ind io nu a numerotat această lucrare, considerăm ca lista opusurilor sale st socanti^M^^ te C?ntl,nua * constanta, fără schimbări bruște, ht®, ™ sa, exemplu de cerebralitate, este impregnată de seriozi-tatea nord-germana, la care se adaugă o oarecare poezie elegiacă, ușor sentimentala, al cărui germene se află în valsul vlenez și în cîntecul popular Formele și genurile muzicale abordate de el sînt cele moștenite ac la Baca și Beethoven — anacronism evident pentru epoca sa dominată de romantism, de programatisni Tradiționalist dar nu și epigon, J Biahms a rămas, de-a lungul vieții sale creatoare, departe de poemul simfonic și de operă, în marea tradiție a ,,muzicii pure**, promovînd in special compoziția pentru pian, liedul, muzica de cameră, muzica orchestrală și vocal-simfonică, fără a se fi oprit cu precădere numai asupra unui singur gen muzical (așa cum au făcut, de pildă, Verdi, Wagner, Bruckner, Mahler, Wolf etc ), și nici nu a abordat în aceeași perioadă mai multe deodată De aceea, creația sa poate fi urmărită atît pe genuri muzicale, cit și în ordine cronologică, în același timp MUZICA DE CAMERĂ Lista opusurilor sale este deschisă de primele două sonate : Sonata nr (opus ) in Do major și Sonata nr (opus ) in fa diez minor — prima compusă în anul , cea de-a doua în anul —, amîndouă pentru pian Era firesc, deoarece pianul i-a oferit primele bucurii artistice, pianul l-a însoțit apoi pș parcursul întregii vieți, tălmăcindu-i docil intențiile creatoare și interpretative De la Robert și Clara Schumann la Franz Liszt și Richard Wagner, numeroși au fost cei ce au rămas subjugați de maniera originală a interpretărilor sale, de capacitatea sa de a tălmăci un text muzical ' Opus , Șase arii pentru soprană sau tenor și pian, întrerupe firul lucrărilor pentru pian, pentru ca el să fie reînnodat cu op , cunoscutul Scherzo pentru pian ( ) și op , Sonata nr pentru pian in fa minor ( ), lucrări prezentate lui Schumann care, pentru sugestia orchestrală și factura pianistică dificilă, cu complexitatea-i ritmică și pregnanța temelor de mare expresivitate, le-a apreciat în mod deosebit Primele două sonate sînt scrise într-o manieră tradițională Sonata~ înJJo major^ ( ), deși poartă numărul de opus , a fost scrisă după Sonata în fa diez minor și este construită după tiparul obișnuit De remarcat în partea a II-a — Andante prezența unui altdeutsche Minnelied (vechi cintecel german) care stă la baza primei secțiuni, textul însoțind muzica, tratat variațional Semnalăm, de ) In ianuarie , ziarul Sipnak» scria : „Mulți artiști au o tehnică mai strălucitoare, dar puțini știu să traducă intențiile compozitorului într-un mod atît de convingător, să înțeleagă olanul geniului beethovenian și sa-i releve toată splendoarea, așa cum o face Brahms Trebuie să-i aducem elogii nu numai pentru tehnica lui strălucitoare, ci și pentru genialul lui instinct de interpret, pentru felul de a cînta, care ne dă impresia că l-am ascultat pe compozitor '' Selmar Bagge — articol reprodus de Florenee May — The Life of Johannes Brahma ( voi ), London, asemenea, prezența motivului berthovenian ' variațiune J în prima AneLaMe fer e fon cforcb -Șonata în fa diez minor, op ( ), cu vădite influențe romantice, a fost dedicată Clarei Schumann și evidențiază o scriitură pianistică levată, pusă în slujba tălmăcirii unor sentimente sincere și curate pe care Brahms le nutrea la vîrsta de de ani Ca și în op , compozitorul și exersează simțul formelor, al proporțiilor muzicale, în care personalitatea și genialitatea se fac simțite de Ia primele măsuri Aici putem vorbi de o ușoară tendință spre virtuozitate, mai ales în partea a IV-a Finale (secțiunile sostenuto de la începutul și sfîrșitul părții) A treia sonată, Sonata pentru pian în fa minor, op , compusă în anul , marchează deja un salt în evoluția compozitorului Brahms dovedește maturitate componistică, personalitate și curaj, lucrarea devenind una dintre cele mai de seamă pagini scrise vreodată pentru pian ,x) De-a lungul vieții sale creatoare, J, Brahms a fost urmărit, obsesiv, de umbra Titanului de la Bonn Nu întîmplător, așa numitul „motiv al destinului" din Simfonia a V-d, precum și altele din alte lucrări le găsim în cîteva creații pe care Je vom menționa pe parcursul expunerii Iată- aici, in op , în partea a doua, în prima variațiune Complexitatea conținutului muzical l-a determinat să opereze cu curaj în structura sonatei Expunerea, și aș -materialului tematic se face sobru, evitîncl emfaza și gran i с\еп д muzicianul construind meticulos arhitecturi sonore la c^ire structurale omofone și polifonice se succed într-o unitate pertecta, desăvîrșită • • i i Partea I Allegro mciestoso, debutează cu un grup, pnncipa de teme in formă tripartită simplă , (a, a\ a) ,J) , prima fiind urmată de a doua, contrastantă prin contur și prin conținutul expresiv Vezi, Bughici Dumitru : Suita și sonata Edil Muzicală, București, pag ’ u) Secțiunea mediană, mentinulĂ în pp readuce, la mina stingă, motivul Ь« *сіІю\ » punctului (ecou al investigațiilor neobosite pe care tînărul maestru le făcuse in literatura vechilor muzicieni) cu fantezia și strălucirea romantică" * Cel mai mult găsim acest procedeu aplicat în muzica pentru pian (Mai întîi in Andantele din Sonata nr , apoi în alte lucrări) După cele trei sonate a urmat celebrul op — variațiuni pentru pian pe o temă de Schumann, scrise în maniera muzicii protectorului său spiritual care, urmărind atent lucrarea, constata : „Cîteodată ritmul răsare misterios, altădată strălucește cu toată pasiunea și intensitatea Ce minunatei este cea de-a -a, în conținut, prezentată in forma de canon in re " - ГУі) Pentru caracterul lor orchestral, sonatele pentru pian de Johannes Brahms а ц fost denumite de Robert Schumann „simfonii deghizatei Paladi, Marta : Bralims, Edit Muzicala, București, , pag ,д») Claude, Jiostand : Brahms ( volume), Paris, eatia Au urmat apoi op » nr — versurile lui Klaus Groth» care se al temelor din secțiunile amintite \\ Ău iV AII? molto moderato De la acest lied și-a luat și sonata denumirea de Regensonate (Sonata ploii) * ’ • ; Sonata: pentru vioară și pian, nr , în La major, op IOC > ; prezintă cîteva trăsături caracteristice Alcătuită tot din trei secțiuni, ca și prima (Allegro amabile, Andante trănquillo și AUegretto crczioso (quasi Andante), sonata abundă în intonații lirice grefate pe un ritm de vals Interesantă apare structura părții a doua, în care se îmbină forma de lied cu cea de scherzo, măiestrit realizată de către compozitor De remarcat asemănarea dintre prima temă și cîntecul lui Walther din Maeștrii cîntăreți din Niirnberg de Wagner (Vezi pag ) Multi ascultători și unii adopți ai programat ismului atribuie acestei sonate sensuri Programatice ffiră a ține от® ей Brahms a preluat doar melodia liedului amintit mai sus și ca nu a lacul met o precizare sau vreo aluzie la vuun program anwnr Sonata pentru pian și vioară nr , în re minor, op ( — & ) — -ca și Sonata nr pentru pian —• se distinge în cadrul celor trei lucrări Ea „este purtătoarea unor elemente cu totul noi, într-o realizare care impresionează profund l B Se evidențiază, în primul rînd, unitatea ciclului cvadripartit Allegro, Adagio Un poco presto e con sentimento, Presto agitata, în care temele pregnante pun în evidentă expresia romantica specifică într-o redare polifonică, dialogul dintre cele două instrumente fiind condus cu măiestrie de către compozitor Apoi, construcția arhitecturii sonore se distinge și ea prin elemente îndrăznețe Ne rețin atenția în special Allegro-\x[ cu expoziția sa amplă, contrastantă, cu dezvoltarea scurtă și laconică, urmată de o reexpoziție pe măsura primei secțiuni, precum și adaf/io-ul, o formă de sonată fără dezvoltare Nu putem să nu amintim Scherzo-ni care urmează și care are o desfășurare liberă rapsodică, de asemenea într-o tratare polifonică Și, în sfîrșit, Finalul, ca o culminație a întregului ciclu, realizat pe baza unui șir de teme muzicale (patru idei principale pentru expoziție !), amintind de sonata mozartiană, deși conținutul este poate mai romantic decît oricare altul din cîte a scris Brahms, dîncl un minunat exemplu de măiestrie în îmbinarea elementelor tradiției cu cele ale noului Cele două sonate pentru violoncel și pian sînt situate la distanță mare de timp una de alta , Prima, Sonata pentru violoncel și pian, în mi minor, op ( — ) este alcătuită din trei secțiuni (Allegro non troppo, Allegretto quasi Menuetto și Allegro) fără partea lentă, și pune în evidență marile i posibilități expresive ale instrumentului Predominantă este atmosfera senină și caracterul pastoral, trădînd starea de bună dispoziție în care se afla compozitorul atunci cînd avea de ani ! Cea de-a doua, Sonata pentru violoncel și pian în Fa major, op ( ), scrisă după de ani de la prima, relevă stilul de maturitate al compozitorului, conflictul și zbuciumul interior al unui suflet mistuit de pasiuni puternice Se observă în special o mai mare libertate in tratarea celor patru părți (Allegro vivace, Adagio affetuoso, cu o falsa repriză, Allegro passionato, Allegro molto), în înlănțuirile armonice (ceea ce a creat o oarecare nedumerire în rîndul criticilor vremii) și profunzime în exprimarea simplă, comprehensibilă a patosului său romantic De o cu totul altă factură sînt cele două Sonate pentru clarinet: și pian, grupate într-un singur opus : Ca și în cazul sonatelor pentru vioară, sonatele pentru clarinet sînt Trioul pentru clarinet, pian și violoncel și Cvintetul pentru clarinet și cvartet de coarde, scrise în urma impresiei profunde lăsate de tînaiul clarinetist al orchestrei din Meiningen, Richard Muhlield, un viituoz de urmeaza unor lucrări mai ample cum rară muzicalitate și cultură fJh Buphici Dumitru, Op cit , pag гал Sâ fie oare doar o simpla coincidență faptul că și C Vranck a creat tot în o son'uâ pentru plan șl vioara și tot Ou o parte ( m torma de sonată fără dezvoltare majoi prima este ■ un poco a ; cea та поп troppo a variațional — un omagiu int realizate în^ nuinier'? d(' sincej- VT** M* ЬеШ ѵ «ф> exJLiv « t diftute insa din punct de vedere al arhitecturii secțiuni (Allegro appassioncito, Andan Allegretto grazio o, Vivace) de factură clasică tradiționali , i doua oin trei secțiuni (Allegro amabile, Appasionato Дпчрі О, Andante con moto), ultima fiind tratat adus procedeului atît de mult practicat de predecesorii săi și îndrăcit de el însuși, abordat pentru prima dată în primul său opus Sonata pentru pian in Do major, și pentru ultima dată în penultimul său opus, pian ! peniiu genurile camerale este fără echivoc în evidență, în mod simptomatic, preferința patru, cinci și șase instrumente Sonata pentru clarinet și Opțiunea lui Brahms și întreaga sa creație pune sa pentru formațiile de trei, Fenomentul se concretizează încă din primii ani creatori cinci, după cele trei sonate pentru pian, face să strălucească Trio-ul in Si major pentru pian, vioară și violoncel, op ( ), o mare capodoperă creată (iarăși !) la de ani, în același spirit romantic, în care abundă liniile melodice de mare frumusețe și expresivitate, spontaneitatea confesiunii fiind canalizată pe făgașul unor forme muzicale solide și precise Revizui: structural în — , atunci cînd Brahms se apropia de de ani Trio-ul cîstigă în sobrietate și echilibru, expresia devine mai concentrată, mai severă După acest trio, Johannes Brahms va mai crea, ce-i drept mult mai tîrziu, încă patru triouri (în total sînt cinci) ; dintre care două pentru pian, vioară și violoncel : Trio în Do major, op ( ) și Trio în do minor, op ( ), unul pentru pian, vioară și corn (în care cornul poate fi înlocuit, după caz, cu viola sau violoncelul) : Trio în У 'і bemol major, op ( ), și unul pentru pian, clarinet (sau violă) și violoncel : Trio în la minor, op ( ) Create în majoritatea lor după (cu excepția celui în Mi bemol major), trio-urile evidențiază stilul de maturitate al compozitorii iui inegalabila sa tehnică și măiestrie componistică relevînd expresia romantică, optimismul său robust alături de melancolie și bucuria vis-â-vis de tristețe Și, ca și în cazul altor lucrări, se remarcă și aici factura simfonică, tumultul timbral sugerat doar prin cîteva instrumente orchestrate într-o manieră inedită, proprie Amintim astfel ТПога in major, op , cu sonoritățile sale ample din dezvoltarea primei pară, precum si polifonia densă creata în ultima pai te O nota p patos romantic ^OCO Adeq»o • înlocuiește Scherzo-ul printr-un Intermezzo plin de nostalgie si lirism și creează de-a lungul întregii lucrări factura concertantă atît de caracteristică stilului său Ne referim, de asemenea, și la al doilea cvartet, cel în ța minor, intens polifonizat, într-o maniera proprie de secvențare moțivicâ într-o desfășurare fluentă, la semnificația anagramică K'b) a primei teme din Allegro non troppo (partea I), la izul folcloric al melodiilor sale măiestrit create și înnobilate cu intonații populare nord-germane și maghiare, -a nu este vorba de romanța de factura tradițională, Schumann și Al beri Hei mann n piesa de gen, ci de moț i vie lui J Joaehim împreuna eu R la factura particulară a părții a treia, Quasi Minuetto, moderato — combinată cu două intermezzi care au un evident rol de trio —, la finalul Allegro non assai, cu densitatea sa sonoră și sugestia orchestrală, efect singular, unic în felul său Cel de-al treilea cvartet, op , în Si bemol major ( ), de o factură tradițională vieneză (unii îl includ în genul divertismentului), mozartian chiar, se remarcă prin moderna viziune dramaturgică, compozitorul orientînd gradat punctul culminant spre finalul lucrării — Poco Allegretto con Variazioni — încheind și acest gen al muzicii sale printr-un ciclu de variațiuni (din nou procedeul variațional), izvorîte dintr-o minunată temă de factură populară germană, omagiu suprem adus tradiției muzicii sale naționale Poeo con variazioni „ Surprinzătoare este și apariția, în Varicițlunea a șasea — Doppio movimento —■, a primei teme din partea întîi, care apoi dispare pentru a reapare din nou în secțiunea finală, într-o culminație concluzivă, fin nuanțată și expresivă * Dramatismul specific cvartetelor de coarde poate fi urmărit și în lucrările scrise pentru ansambluri instrumentale de cinci și șase instrumente Iată, spre exemplu, cele trei cvintete Cel pentru pian, două viori, violă, violoncel, în fa minor (op ) ~ compus în anul înde phn avint al perioadei Sturm und Dranq,™ dar si nrodnc ni exigente clarificări și purificări stilistice’» * P al resurse dramaturgice r sa nestăvilită de a se exterioriza speranțe și resemnări, întruchipa o epocă unei - , ,, , , evidențiază imensele •le iui Brahms, zbuciumul său interior, dorința ’ un adevărat nimb de avînturi, pasiuni un tulburător document sonor al unui spirit ce Considerat de către Stasov „pe drept cuvînt, cu adevărat genial ’ ’ Cvincețnl m fa minor, op , reprezintă un moment important o nouă treapta urcata spre culmea marilor realizări simfonice brahmsiene arii în ceea ce privește structura, cît și în ceea ce privește monumentalitatea sonora Prima parte — Allegro non troppo — prezintă trei idei tematice contrastante care vor fundamenta o formă de sonată riguros construită, An? non troppo gumen tntă de bogntiu matorlnlultii sonor, din care prima este cea mal importantă иг росс aaaqiG t ) Drușkin considera cvintetul drept o „expresie fidela' a perioadei Sru-rzn Drang — vezi pag , op cit ;я) Scris mai întîi sub forma unui cvintet de coarde ( ), mai apoi Sonata pentru două piane (op, В, ), pentru ca, m sfîrșit, Ia sugestia lui Mermann Levj, să fie conceput în forma de cvintet pentru pian, două viori, violă și violoncel ( ), !j) în M S, Drușkin, Op oit„ pag I e remarca soliditatea tonală, țesătura contrapunct? că itură și procedeele (noi abordate) de dezvoltare motivi^a Măreția primei părți poco pe o triadă tematică, farmece Tritematismul este continuat și in îndrăznelile și in secțiunea secundă : clădit tot emfază, prin Indante e continuata Adagio un adevărat edificiu sonor sacru ce excelează prin bonomia fără il și simplitatea ei lipsită de grandoare, (vezi pag , - ' - următoarele două părți ale cvi rb-talui Partea a treia — Scherzo, Allegro excelează prin contrastul pe care- aduce față de Andantele anterior Prima temă, în măsură, de / , cu un contur ascendent, misterioasă prin sincopele ce le conține, este u'mată de a doua mai dinamică, cu repetarea ritmului pe toi, măsura / , după care urmează a treia, din nou adusă în măsura de / , îr ff eroică, expusă armonic, ceea ce duce la mărirea contrastului tei-atic, dinamic și expresiv, pregătind expunerea trio-ului cu calmul și generozitatea sa uimitoare La fel și finalul — Poco sostenuto, Allegro non troppo — construit pe baza a patru teme, se înscrie ca un act de cutezanță în creația lui Brahms Debutului făcut de Poco sostenuto, avînd la bază intervalele de octavă și secundă mică ascendente|/;( , îi urmează Allegro non troppo, într-o formă de sonata liberă, fără dezvoltare, apropiată de rondo, culminînd eu un final — Presto, non troppo —, concluziv pentru întreaga lucrare, elocvent pentru reliefarea unei personalități de mare anvergură a muzicii epocii sale W) în , aceleași intervale, dar în succesiune coborîtoare (coincidență oare?), le va folosi Anton Bruckner în Simfonia a IV-a in Mi bemol, tot în: partea a IV-a, iar simfoniile sale au la bază tot grupuri de trei teme ! a , т;'° па •S’tJ-ezc/iqutntetfuluî, încercată în , este reluat-’ în PR Cvintet,a In Sol „lojor, op H~ ambele pentru dou“ viori d „- v rT Ș violoncel, mult diferite de cel cu pian prin tematismul ion prim , semn și luminos, denumit și Cvintetul primăverii (fără a fi vorbi vreo intenție programatică), liric prin excelență, conceput polifon’c int« structura aparte (Allegro non troppo, та con brio - Grave ed anmsio- * Л V Г rt • , I „ ' mai dur si aspru mai sever, cu toate ca excelează prin modalismul său prin polifonia sa sprințară și mai ales prin sonoritățile concertante pe care le sugerează Trăsături caracteristice, particulare prezintă Cvintetul pentru clarinet (sau violă solo), două viori, violă și violoncel în si minor, op ( ), despre al cărui Andante George Enescu spunea că î! făcea să retrăiască „melancolia pustei ungare, tristețea nespusă, nostalgia de nedescris a cîmpiilor ce se întind la infinit ' Compus în același an cu Trio pentru pian, clarinet (sau violă) și violoncel, op ( ), avîndu- drept model interpretativ pe celebrul clarinetist Richard Miihlfeld din Meiningen, Cvintetul amintit sc înscrie în ci eația lui J Brahms ca una dintre ultimele și tulburătoarele sinteze stilistice pe care compozitorul le-a încercat în anii precedenti Cele patru părți ale lucrării (Allegro, Adagio, Andantino — Presto non assai, та con sentimento și Con moto, Un poco meno mosso) formează un tot conceput extrem de unitar? această unitate fiindu-i asigurată de melopeea inițială de iz folcloric, nostalgică, desfășurată într-o curgere lină dar gradată, simplă dar variată, înrudită cu celelalte, conferindu-i noi valențe expresive de-a lungul secțiunilor din desfășurarea muzicală Allegro £tJh Н ) Gavoty, Bernard, op cit,, pag Gfilu " ’эгоviZc'torie este predominunt în psrten J U îti sGctinneb' i' H le^to și cimintește ele гпеіойіен bogut ошя— •nentată a baladelor și cîntecelor bătrînești Brahms atinge aici culmi nebănuite de colorit orchestral, dc uozaj sonor și erudiție în vehicularea blocurilor sonore, de hăituire a acestora cu maxim rafinament și cereb at , ~ ~ i întreaga lucrare se ordonează pe o concepție tematica personala, \ unitatea ciclică fiindu-i asigurată de celula melodică a temei țntîi (din partea întîi), ce generează noi și noi structuri pînă în final, cînd este readusă în forma ei inițială Ultima mare capodoperă, Cvintetul op , vine să încununeze și să lumineze un drum lung plin de eșecuri și biruințe, pe marginea caruia se ordonează într-o desfășurare mirifică mari și variate arhitecturi sonore, apanaj al unui geniu al celei de a doua jumătăți a secolului al XIX- ea, care va străluci mult timp și departe în secolul XX și în cele următoare Inegalabila măiestrie atinsă de Brahms în trio-un, cvartete și cviptete își are sorgintea și în cele două sextete pentru două viori, doua viole și două violoncele — primul în Si bemol major, op lb ( ), al doilea'în Sol major, op ( ) Cei cinci ani care separă cele doua sextete nu au adus schimbări vizibile în stilul și concepția compozitorului, astfel că primul păstrează trăsăturile specifice muzicii vieneze clasice, are acea dezinvoltură și cantabilitate senina ; melodiile simple, apiopiate de cîntul popular, registrate instrumental de o manieră proprie, dau lucrării acel farmec juvenil și seducător ce face ca să te întorci de mai multe ori la acest opus, găsindu-l mereu tînăr, nou și actual „Nimic nou sub soare * am putea spune referitor la înlănțuirea părților (Allegro та non troppo, Andante та Moderato, Allegro molto, Poco Allegretto e qrazioso), acestea fiind construite tradițional : în formă de sonată prima parte lied partea a doua, scherzo partea a treia și rondo partea a patra ; dar se simte de la primele înlănțuiri sonore forța și tăria, geniul și măiestria unui mare compozitor » Тл З^Г^Ѵн~л? Гч ІЯ^І-а'^ІИІіМИИИвЖ Ѵ 'і V l’IW f HiD ’ll Г fi ' \ X -i î Spre deosebire do nrînuii c , » compus la Viena în ' * ’ (>U “ d°il( mediane sînt inversate, ca ’ troppo, Scherzo-Allegro noii tr pur și simplu, ci din necesit; tumultuos, de un lirism cald aduce elemente r-"A NOUA" c oppo, P d ea cont inuării înduioșător I părțile ' non nJ°?n Sol major, op , nf)l in structură; e Beethoven (ЛІІедГо oco Allegro), nu dintr-un /ap - exprimării unui conținut gînduri și sentimente la feî’сІе\чіпс?ч ХГеи м ІГМі?^Гг’ Si?-C(!ră a unor a primit denumirea de Aaathe Scrieți't rin* Nu irnlJ,ator, sextetul Brahms construiește адИпЖ Х^п^И''г " parte, în momentul culminant expoziției intonat In iXde treToT declarație și mărturisire fățișă a dragostei ce-i purta cîntăretei Tumultul sentimentelor, și patosul său romantic este redat printr-o polifonie c-nsă* amintind marile sale realizări din cvartete și cvintete Creația simfonică si concertantă f În a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea se constată o vădita reținere în abordarea simfoniei Doi mari reprezentanți ai acestei perioade „sondează — după cum spunea Wagner — și abia după vîrsta depatr izecî de ani vor avea curajul să se avînte în minunata lume a roma-ai sonor : Bruckner și Brahms Nu era numai un risc și un aer de ca a \ ci și o mare responsabilitate ca, în viitoarea disputelor estetice, cmc trei titani ai epocii : Berlioz, Liszt și Wagner evoluau pe orbita c-oș; -matismului și a dramei muzicale, negînd orice posibilitate de existt ~ \ a simfonie!!, să afirmi contrariul Pentru Brahms, simfonist prin excelență, legat prin toate -bre-e de Bach și Beethoven, viziunea acestora era de neconceput, și ceea sine o respingea considerînd-o falsă, o stranie utopie Ca de fiecare dată, este reținut, nu este zgomotos în cercul prietenilor, nu spune la ce lucrează , dar în taină —* cu răbdare și cu exigenu ^laborează ceea ce contemporanii au numit ,,a ZECEA (aăas an f de Brahmș>/ > ) Cu toate ей inca din ( • ■ „ sc ;e Hermann Levy va termina după de am ( b)- Paj’*p) n Hteow și reluate de M Palatli op (it- P‘ , siinfonii'i a cînd, în urma ta, s( consemnata care o iuti pașii titanului - c g °° H’ es^e Prezentat^ în anul , in primă audiție la Мйпн/ iniptuiîndu-se autoritar, fiind reluată apoi la Mannheim, / rPz*S> Viena, Cambridge și alte centre muzicale, пііч П] °Піа P^rcaza introducerea lentă (Un poco sostenuto) moște-j Л Cv Z\x '?lsiv,‘ Sonoritatea amplă, specifică stilului brahmsian, este lin* Ge v Sa^a muzicală măiestrită, ce se desfășoară lent, într-o curgere як"' P? ° pcua a ritmică, în / , a cărei evoluție este continuă, ușor mo-diiicata înaintea părții principale Allegro al cărui început se construit^ am același material tematic transpus într-un alt tempo Tema mtii a formei de sonată afirmă un element inedit : Motivul beethovenian ! Spre acesta ducea pedala din introducere Obsesie eetnoveniană ce se va amplifica în finalul simfoniei ! Interesantă este și trecerea de la expoziție la dezvoltare, granița dintre cele două secțiuni fiind desființată printr-o continuă evoluție mo-dulatorie către Mi bemol major, pentru a reveni la Si major cu care debutează dezvoltarea bazată pe prelucrarea motivelor polivalente, generatoare de noi determinări sonore, după care reexpoziția apare ca o fază necesară a devenirii muzicale spre final Partea a doua, Andante sostenuto, excelează prin lirismul său distinct Factura armonică dominantă pentru întreaga secțiune creează un univers mirific, în care evoluează melodiile simple, expresive și generoase, genial registrate și orchestrate Iată, spre exemplu, melodia intonată la început de corzi, eu ecoul cornilor (din nou motivul r j după care apar reminiscențe ale părții întîi, topindu-se apoi într-o curgere continuă de factură varîațională Andante sostenuto ь f r/ l |’i i u’Uî i\,fp'лѵпллянігirs-тп т Un poco Allegro e grei-cherzo creează un inter-a a părții anterioare, bine- arii remarcat in a- Plină de noutăți este și partea a treia Aoso in cuie Biulims, in lo аРаге după șase ani de la a doua, laborios conce-j na, pe măsură marilor sale creații anterioare Denumită si Eroica nahmsiană, simfonia se înalță impunătoare, fiind una dintre cele mai caracteristice pentru stilul lui Brahms Partea întîi, Allegro con brio, este marcată de două jore (asemănător Simfoniei a treia de Beethoven), nuclee tematice ur-de desfășurările melodice ample, expuse la început de violine în passionato, și susținute apoi de întreaga orchestră m meaza mate forte sim- apoi în partea acorduri ma- Caracterul eroic, robustețea muzicii se mențin de-a lungul întregii secțiuni construite în formă de sonată Partea a doua, Andcmte, continuă problematica primei părți Temele sînt de factură populară șl poartă în ele vestigii ale vremurilor trecute, reînviate acum prin prelucrări armonice și contrapunctice, €*rcînd imagini nostalgice ce se amplifică pe măsura scurgerii timpului muzical „Nu am aasit nimic genial în această simfonie și n-as fi ghicit nici o 'dipă că este o lucraie da Brahms dacă s-аг fi eîntat fără a se indica numele •autorului scria / elpzlger Naehricfden, Lnlpzig» a trok', Poco Allegrettof se impune prin simplitatea scriiturii orcnestrale §i sporita expresivitate a melodiilor, acompaniate ma- gistral prin figurația armonică creînd o permanentă stare de instabilitate întreaga secțiune pare un lied, este de fapt o romanță prin conținutul ei candid, prin melodica ei suavă de o rară frumusețe si poezie sinceră Partea a patra, Allegro, se impune încă de la început prin soliditatea și masivitatea sa, prin unisonul încredințat corzilor, mai întîi în nuanțe scăzute, pentru ca apoi să izbucnească violent în jorte și fortis-sirno Temele enunțate eroic se impun tot mai mult, devin dominante, întreaga dramaturgie a simfoniei se concentrează în această secțiune finală de mare amploare și substanță muzicală Creșterilor în intensitate le urmează inversul : de la eroic la pastoral, la sonorități pure, idilizante, rarefiate, ce treptat se sting printr-un ultim acord arpegiat al harpei Ultima parte a „Tetralogiei “, Simfonia în mi minor, op , se constituie ca un punct culminant al creației simfonice brahmsiene, un triumf al gîndirii muzicale pure A fost compusă în anii și , în-tr-o perioadă de mari frămîntări, perioadă în care compozitorul tindea din ce în ce mai mult spre esențializarea și raționalizarea maximă a fluxului și formelor muzicale Nu întîmplător, această simfonie este apreciată drept cea mai „desăvîrșită și originală liJ), o creație a rațiunii brahmsiene, „unică în epocă, de o modernitate fenomenala" „un moment unic în literatura simfonică a tuturor timpurilor" bL) Spre deosebire de celelalte simfonii brahmsiene, a patra nu se pretează la interpretări poetizante Arhitectura operei, expresia ei concentrată, raționalul dominant obligă adepții învederați ai programat ismului la recunoașterea capacității muzicii de a exista de sine stătătoai ) Este izbitoare asemănarea acestei teme eu tema folosită de Arcangek> CoreHi în Sarabanda, CMque și Hadiuarie — prima pacte ! Să (ie oare o coincidența sau,, Brahms a cunoscut-o ții a folosit o în mod voit? А Allegro giocoso — partea a treia — contrastează puternic cu părțile anterioare E un veritabil scherzo cu trio, un strălucitor moment muzica* realizat cu o mare economie de mijloace O tema sptimaia tonalitatea lui Do major, expusă în ff, reprezintă punctul de plecare pe drumul destăinuirii impetuoase, într-un mod debordant, într-o ambianță orchestrală particulară Cres t e г i dina rn i ce, soi i i m I ) programatismului, nu sînt programatice, ci sînt două lucrări simfonice pur șl simplu, și degeaba încercăm a căuta altceva, pentru că nu găsim (Nici Faust de Goethe, nici Balada lui Herder sau alte presupuse asocieri, nici una nu a fost menționată de Brahms) Un loc aparte în creația lui Johannes Brahms îl ocupă cele patru concerte pe care le-a compus în diferite momente ale vieții sale creatoare Concertul pentru pian și orchestră în re minor, op ( » Concertul pentru vioară și orchestră în Re major, op , ( ), Concertul pentru pian și orchestră in Si bemol major, op ( ) și Concertul pentru vioară, violoncel și orchestră, în la minor, op ) Concertul pentru pian și orchestră, în re minor, op este rezultatul unei curioase elaborări și metamorfozări încă prin Brahms scrisese într-o vervă deosebită o sonată pentru două piane, o lucrare cu virtuale calități simfonice Ezitînd între simfonie și concert, în cele din urmă se hotărăște și în scurt timp remaniază materialul sonatei și realizează un concert în trei părți (Maestosa, Adagio, Rondo Allegro non troppo), de o pronunțată expresie romantică, specifică perioadei în care compozitorul crea, dar clasic în formă, conform structurii, concepției și formației sale estetice Faptul că, inițial, lucrarea a fost concepută ca o sonată pentru două piane, a determinat tratarea structurii pianistice din concert, mai puțin strălucitoare, fără virtuozitate, apărînd ca parte organică, un fel de element component al ansamblului, intervențiile solistice impunîndu-se ca necesare în desfășurarea discursului muzical Fără a epata prin bravură pianistică, „în ansamblu lucrarea e splendidă, bogată, intensă și extrem de unitară și prezintă vizibile tendințe de a cuceri noi culmi în domeniul concertului instrumental Neînțeles de public, la prima audiție, concertul a fost primit cu răceală în prima parte — Maestoso —, Brahms păstrează introducerea orchestrală pe care o construiește bazîndu-se pe două idei muzicale contrastante exprimare sobră, a lipsei de vulgaritate, a interpretării meșteșugărești, lucrarea pare greu de înțeles, chiar seacă, cîieodată obositoare, " (Din presa din Hanovra, ianuarie j» (După Yvonne Tienot, Brahms, Paris, J B) Msestoso Intrarea instrumentului solist aduce alte două teme de o factura nouă, de asemenea contrastante, w ь ? > * k • j ' * r' / • f z r ' F * u mt tatea construcției arhitecturale, dar care e do"^ltX± n a'laie briliantă, însoțită de un ritm sprințar ce cont ei a destașurain ma multă forță și vitalitate întreaga lucrare? excelează prin unitatea concepției și complexitatea trăirilor emoționale ce le transmite Din acest punct de vedere, concertul solicita interpreților eforturi deosebite nu numai în privința rezolvării problemelor de tehnică pianistică, — tipică stilului brahmsian —, ci și în sensul înțelegerii și pătrunderii concepției de ansamblu a lucrării, a fiorului și gîndirii muzicale Dintre numeroasele interpretări ale concertului s-a impus cea a lui Eschcnbach, care realizează un Brahms „îndrăzneț, eu idei fantastice, uimitor de moderne" și cea a lui Bașkirov, în concepția căruia — după cum remarca Al Leahu — '*•*?/> - se v c - - ’ « De mare valoare artistică sînt și cîntecele scrise pentru duete, cvartete și alte formații vocale Multe dintre acestea sînt rezultatul practicii îndelungate a lui Brahms — de dirijor de cor (din tinerețe lf,’> și de mai tirziu) sau de formații mai restrînse Fie că sînt scrise a cappel-la sau cu acompaniament de pian (la două sau patru mîini) lucrările amintite se remarcă prin valoarea lor artistică, prin frumusețea muzicală și echilibrul lor clasic Dintre acestea se desprind : Noi cîntece de dragoste, Valsuri pentru patru voci și jjian la patru mîini, op ( )» Balade și romanțe pentru două voci și pian, op ( ), Cinci cîntece pentru cor mixt a cappella, op ( ) și în sfîrșit, dar nu în ultimul rînd, cele de Cîntece populare germane prelucrate de el (unele a cappella, altele cu acompaniament de pian, cuprinse în șapte caiete de j cîte șapte cîntece fiecare), fără număr de opus, publicate în , / mărturie a dragostei constante ce a purtat-o cîntecului popular despre f care — cu modestia-i caracteristică — spunea : „Cel mai slab dintre aceste cîntece are mai multă valoare decît cel mai bun lied al meu“ în genul vocal-simfonic, creația lui J Brahms este restrînsă Cele două lucrări compuse anterior Recviemului, anume Ave Maria — pentru cor de femei și orchestră sau orgă, op ( ) și Cîntec funebru pentru cor și instrumente de suflat, op ( ) reprezintă „trepte importante în dobîndirea măiestriei compoziționale, necesară mînuirir imensului ansamblu sonor vocal simfonic Prima, si cea mai importantă lucrare vocal-simfonică din creația lui Brahms, este Ein deutsches Requiem (Un recviem german) pentru soprană, bariton, cor si orchestră, op c, compus pe рагсшsul unei perioade de aproximativ ani ( — ) Se pare că ideea Recviemului a fost declanșată de moartea a doua ființe dragi Robeit Schumann și Christiane Brahms, mama compozitorului Cert este ca lucrarea nu a fost destinată bisericii, pentru că autorul ei (folosește texte în limba germană și nu în latină, cum cere cultul catolic Mai mult, textul nu mai este cel tradițional Liturghiei marților, ci ales de compozitor din Vechiul și Noul Testament, selectînd in special acele momente care evidențiază curajul și nu resemnarea în fața morții în , la Winsen, J Brahms conduce pentru prima dată o formație corală bărbătească ' TT re- a зкягтямШШ№£% muli in iWi) Ilrușkin cil , IW) In această parte întîlnim ее contrastează Ш jg f vitatea muzicii ciumate pag numeroase momente de consolatoare ce spetesc culminat ie dramatica si mai mult expresi- Partea a treia continuă emoția din părțile anterioare Este remarcabilă partida baritonului solist, precum și intervențiile corului ce conturează imaginea unei acțiuni în desfășurare Stilul polifonic abordat în primele două secțiuni se amplifică aici, culminînd cu fuga în Re major, susținută de orchestră cu lovituri neîntrerupte de timpani • Următoarea secțiune, a patra, contrastează cu cele anterioare prin lirismul său Este cea mai calmă pagină muzicală din Requiem și face trecerea spre partea a cincea, cu solo de sopran — partidă concepută ca independentă de cor în desfășurarea sa ; textele celor două personaje (corul și solista) sînt diferite, evidențiind în expresia muzicală anumite sensuri ale textului Cea mai amplă secțiune, a șasea, marchează momentul de stingere a tensiunilor dramatice, cu toate că se încheie cu o fugă magnifică, pentru ca în final totul să conducă spre acel liman de liniște care este j împăcarea Apariția temei primei părți are semnificația încheierii, dar și| începutului unui nou ciclu Am putea conchide că Brahms — prin cele’’, șapte părți ale Recviemului său —> prezintă concepția sa despre lume, despre uniyers, despre a fi și a nu fi, cifra șapte avînd semnificații mai generale, de ordin filosofic Celelalte lucrări vocal-simfonice ale lui Johannes Brahms» in număr de șase, sînt : Cantata „Rinaldo“ pentru tenor, cor bărbătesc și o ~ chestră, op, ( ), compusă după un text de Goethe — remarcabilă prin frumusețea melodică și modalitatea originală de abordare a dramaturgiei —, Rapsodia pentru alto (mezzo-soprană) cor bărbătesc și orchestră, op ( ) tot pe un text de Goethe — lucrarea excelînd prin lirismul său nestăvilit —, Cîntecul destinului, pentru cor și orchestră, op ' ( ), după un poem de Friedrich Holderlin — care tratează problematica luptei de eliberare a poporului grec de la , lucrare ce se impune prin, meditația filosofică ce o degajă —, Cîntecul triumfului, pentru cor de voci și orchestră, op ( ) — o minunată cantată cu caracter patriotic, scrisă în spiritul muzicii lui Hăndel, cu ocazia înfrîngerii Franței în — — Nimic sau Cinice trist pentru cor și orchestră, op ( ) și Cîntecul parcelor pentru cor pe voci și orchestră, op, ( ), tot pe un text de Goethe, in care este cîntată puritatea Ifigenioi Toate aceste lucrări sînt do o valoare artistică incontestabilă, Cu toate acestea, prezența lor în viața de concert este destul de rară, I •l X I'AH HCULAНІТЛТf STILISTil V ,,Clasicism atunci cînd discută Biahms, și un răspuns categoric în favoarea numai două categorii estetice nu se poate da • Este adevărat că în anul Johannes Brahms și-a exprimat intr-un fel atitudinea față de obiectivele Noii școli yermcine“, sc-mnind faimosul „protest/* (împreună cu J Joachim, B, Scholtz și J O Grimm), în care erau „deplînse** și „condamnate apelele reprezentanților noului val condus de Liszt și în care se încadrau și Wagner și Berlioz dar este cert că ulterior a regretat, considerînd aceasta o „eroare a tinereții** JReacția sa practic nu era îndreptată împotriva romantismului sau a vreunui compozitor anume, ci împotriva ideii programatice, împotriva renunțării la tradiție, la simfonism, a nerealizării formei muzicale — considerată de el drept cadru al cuprinderii și transformării inspirației într-o „proprietate inalienabilă * Echilibrul și proporția, perfecțiunea formei erau elementele care îl legau și plasau în cadrul muzicii clasice, alături de Bach, Hăndel, Mozart și Beethoven, demonstrînd — așa cum spunea Wagner, mai tîrziu — „ce se poate spune în cadrul formelor vechi, dacă te pricepi cum să le mînuiești** Brahms nu a acceptat tematismul și estetica romantică, dar atitudinea și sensibilitatea lui au fost romantice ; am putea spune că romantismul lui Brahms' are o tentă clasică JVIuzica lui Brahms este interiorul lui magma clocotește, nate Pornind de la sentimentul cu bucuriile și necazurile ei — care Brahms Ie trăiește l „ fesiunea sa J sau romantism ?“ ț problematica și aspectele lata întrebarea pe care și-o pun muîți i și aspectele creației lui Johannes a uneia din cele rațională, lucidă, o formă echilibrată, aidoma unui vulcan care mocnesre In dar izbucnirile sînt mereu, mereu ami- naturii, al dragostei, al realității — resimțite profund în multe lucrări ; : cu intensitatea romanticilor —/expresia, sînt reținute nu exaltate, lipsite de emfază, confide Melodia’ constituie elementul esențial în compoziția sa tratată conform tehnicii clasice într-o mare varietate de procedee polifonice, armonia Я vSatSnâ“ ’ calchiată pe ritmuri in genuri de «tgrwmare sobră s confesivă, de un pronunțat lirism și patetism Gri> nentă ne care Brahms o manifestă pentru forma muzicală de o construcție comnlexă elaborată îndelung, evidențiază structura sa psihica ționai echilibrată Privit din acest punct de vedere, eompozitorțd apare ca un romantic neoclasic, Permanent printre oameni, cîntecele vieții, bucuriei și durou, ,,dar“ unic oferit cu generozități ne din istoria muzicii Brahms le-a ascultai transpus în arta ^a, * oamenilor epocii sale și posterității primul neoclasic alături do oameni, pe care le- ) LISTA LUCRĂRILOR LVI JOHANNES BRAHMS ÎN ORDINEA NUMĂR ( LI I DE OPI S Opus Nr Denumirea lucrării Anul cînd a fost terminată Sonata pentru pian în Do major (Nr ) Sonata pentru pian în fa diez minor (Nr ) Șese arii (lieduri) pentru voce și pian Scherzo pentru pian în mi bemol minor Sonata pentru pian în fa minor far з) Șase arii (lieduri) pentru voce și pian Șase arii (lieduri) pentru voce și pian Trio pentru pian, vioară și violoncel în Si major (Nr ) Șaisprezece variațiuni pentru pian pe o temă de Schumann Patru balade pentru pian Serenada pentru orchestră în Re major (Nr ) „Аус Maria” pentru cor de femei, orchestră sau orgă Cîntec funebru pentru cor mixt și instrumente de suflat Opt lieduri (cîntece și romanțe) pentru voce și pian (v^rswl populare) gaj Concertul pentru pian și orchestră în re minor (Nr ) Serenada pentru orchestră în La major (Nr ) Patru cîntece pentru cor de femei, doi corni și harpă Sextetul de coarde în Si bemol major (Nr ) Cinci poeme pentru voce și pian Trei duete pentru soprană și altisfă, acompaniate de pian Nr : Unsprezece variațiuni pentru pian pe o temă proprie Nr : Treisprezece variațiuni pentru pian pe o temă ungară ,,Cîntecelc Măriei' ’ pentru cor mixt a cappelta Zece variațiuni pentru pian ta patru mtini pe o temă de Schumann Douăzeci și cinci variațiuni și fugă pentru pian pe o temă de Hăndet Cvartet pentru pian, vioară, violă și violoncel în sol minor (Nr ) Cvartet pentru pian, vioară, violă și violoncel în La major (Nr ) Treisprezece coruri pentru femei cu acompaniament de orgă sau pian Patru duete pentru allistă și bariton cu acompaniament de pian Două matele pentru cor mixt a cappelta Cîntec bisericesc pentru cor mixt și orgă T rei cvartete vocale cu acompaniament de pian Nouă lieduri (cîntece și arii) pentru voce și pian „Magetonen Romuiizcn’', pentru voce și pian, versuri do L Tieck Cvintet pentru pian, două viori, violă și violoncel in fa minor (bis) Sonata pentru două piane (a patru mîitii în fa minor Douăzeci și opt variațiuni pentru pian (Studii) pe o temă de Rcjganini Sextet pentru două viori, două viole si două violoncele in Sol major (Nr ) Trei coruri sacre pentru cor de femei a cappella Sonata pentru pian și violoncel (h mi iui nor, Nr Șaisprezece valsuri pentru pian la patru mtini o (versiune nouă ) J Jr f l \ Opus Nr Ilenumirca lucrării Anul cînd a fost I crin i n a t ă Trio pentru pian, vioară și eoni (sau violă, violoncel) tn Mi bemol major ' ” Cinci /leduri (cintcee pentru soldații) pentru cor bărbătesc „ cappella Trei coruri pe șase voci — a cappella Patru lieduri (arii) pentru voce și pian Douăsprezece lieduri (cîntece și romanțe) pentru cor de temei o cappella Un Recviem german pentru soliști (bariton și soprană), cor mixt și orchestră Palm lieduri (arii) pentru voce și pian Cinci lieduri pentru іюсе și pian Șapte lieduri pentru іюсе și pian (versuri populare din Boem ia) Cinci cintcee pentru іюсе și pian „Rinul do”, cantată pentru tenor, cor bărbătesc și orchestră Cvartet de coarde în do minor (Nr ) Cparlet de coarde în la minor (Nr ) Optsprezece valsuri , ,Cintecele dragostei” pentru pian la patru mi ini Rapsodia pentru alto, cor bărbătesc și orchestră ,,Cîntecul destinului” — pentru cor mixt și orchestră „Cîntecul triumfului” — pentrucor dublu și orchestră Variațiuni pentru orchestră pe o temă de Hagdn Opt lieduri (cîntece și arii) pentru voce și pian Opt lieduri (cîntece și arii) pentru voce și pian voce și pian voce și pian voce și pian voce și pian Opt lieduri (cîntece și arii) pentru voce și pian Cvartet pentru pian, vioară, violă și violoncel, în do minor Patru duete pentru soprană și altistă cu acompaniament de pian Șapte lieduri pentru cor a cappella Nouă lieduri (cîntece și arii) pentru voce și pian Trei cvartete vocale cu acompaniament de pian Cincisprezece „Noi cîntece de dragoste”, pentru pian la patru miini și cvartet vocal Cinci duete pentru soprană și altistă cu acompaniament de pian Cvartet pentru două viori, violă și violoncel în Si bemol major (Nr ) Simfonia în do minor (I) Nouă lieduri Patru lieduri Cinci lieduri Cinci lieduri Simfonia în Re major (a -a) Două matele pentru cor mixt a cappella Patru balade și romanțe pentru duel vocal și pian Opt piese pentru pian (capricii și intermez zo-uri) Concert pentru vioară și orchestră in Re major Sonata pentru pian și vioară in Sol major (Nr ) Două rapsodii pentru pian * , „Uvertura academică" pentru orchestra tn do minor „Uvertura tragică" pentru orchestră tn re , Cantata „Nănie” (cinice Iris!) P" '"' '«/or'lNr ) Concert pentru pian și orchestia in t i нт i Cinci romanțe și lieduri pentiu voie și pian Șase lieduri pentru voce și pian Șase lieduri pentru voce și P,(Ul maior Trio pentru pian, vioară violoncel'in ba major Cvintet pentru două ihoh, do a Î -, |ț i , OV № MV " Орик Nr I )спптіітп lucrării Anul cînd a fost terminată » Cîn/rcid parcelor" pentru cor niixl și orchestră Simfonia in fa minor (a lila) Dorn! /icdurî (arii) pentru alin, violă și pian Patru cvartete pentru voci mixte și pian Șase lieduri (cinloco și românie) pentru cor mixt Cinci lieduri pentru voce și pian Șapte lieduri pentru voce și pian Patru lieduri pentru voce și pian Șase lieduri pentru voce și pian Simfonia în mi minor (a IV-a) Sonata pentru plan și violoncel în Га major S >n Cj » ■ tutor, organist și compozitor, iar catalogul creației sale înscriind Oi noi lucrări vocale, instrumentale și orchestrale Conștient de valoarea sa, Bruckner este preocupat din ce în ce и и mult de găsirea unui mediu propice dezvoltării și afirmam sale j , SimonXVe 'Ce - în urma examinării H ) П acceptă ca elev la clasa de contrapunct Se prezmta apoi U concursul pentru ОСУР^ ? ) va da o puternică strălucire orașului unde timp de ani ( ‘ JQr sj dirijor — animator al întregii vieși prin arta sa do organist, - ИІ f — ^—И ЦИІ Considerată drept lucrarea unui student de de ani'« «Bmbm în fa minor ( ) deschide șirul simfoniilor bruckneriene Nn î fost numerotată, compozitorul manifestînd o severă exigentă cu sine insuu CU toate că valoarea ei este unanim recunoscută Se remarcă structura' cvadripartita pe care o adoptă și pe care nu o va mai părăsi pînă la ultima simfonie, precum și cîteva elemente ce prefigurează componentele stilului brucknerian, și anume alternanța trioletului de pătrimi cu o oi timpi binari și unisonul orchestral în final La numai un an de la Simfonia în fa minor, in , E uc-kn r creează o altă simfonie, care în urma unor revizuiri (ultima datează din ; primește denumirea de Simfonia nr O, fiind anterioară cele: compuse în - : Simfonia în do minor nr De factură clasică, simfonia cuprinde teme cu un pronunțat speciile brucknerian, în ciuda unor momente mai puțin realizate, pe care însuși compozitorul Io recunoaște Wtl Pe această bază se clădește Simfonia n: (în do minor), compusă în anii — , cea care avea să determine un nou tip de simfonie, construită pe un plan arhitectural tipic, în:r-o formă mai puțin omogenă, dar care anunță înnoirile în ciramaturgia simfoniilor sale următoare încă din această simfonie se poate constata că viziunea lui Bruckner asupra muzicii, asupra simfoniei, asupxt formelor monumentale și compartimentelor orchestrale este unu: organist" el construiește spații sonore cu permanentă conștiință a sonorităților ample și grandioase de orgă, pe care le tălmăcește apoi m limba? orchestral Si aici păstrează schema inițială a simfoniei în patru părți : Aileyru-Adagio, Scherzo (Vivace) și Finale (Allegro con Jiwo am formelor tradiționale este modificat corespunza oi іапмк л este a tr₽d grupSd іёп -^ѵ WuXd astfel o₽ noîiă concepție arhitecturalăi ce se următoare începutul in pp,, po s;i siinf(mieă ; pe acea pulsație releva un procedeu des iniiln respirație si de mare expresivitate, brodează măiestrite melodii, de laiga ; pe c mare e rului «te '"'O Laneelot, MichH : Op "j Max Auer, prieten al în aprecierea lucrării pi in cit , pag- l° , lui Bruckner, evidențiază se expresii ea acestea: „eoinplei veritatea eompoziU’-nevalabil" „anulat" ■ ’ ) Berger, ti- tV : г temele de coral încredințate alămurilor ce intervin mai ales in momentele de culminație și în concluziile simfonice, conducerea polidirectională a temelor, țesătura polifonică măiestrită, utilizarea principiului ciclic a! rememorării motivelor și transfigurării tematice de-a lungul ciclului cvadripaftit evidențiază, marea varietate și bogăție de procedee în cadrul unității simfoniei Suflul eroic predomină în prima și ultima parte, generat de tema fundamentală (apreciată de Wagner) deosebit de amplă, ce imprimă de la început grandoare și forță, optimism și certitudine Complexitatea formei de sonată este asigurată și de existența a trei grupe tematice A doua temă, cu o melodică expusă „în valuri* — pe un ritm elegant de dans popular (menționat mai sus) contrapunctat ce un motiv pastoral (o temă dublă) — este brodată pe o pedală armonica de fa I r’J) Din Adacjio au fost eliminate ) măsuri, iar în final, AZZec/ro,' măsuri, r Combinarea, celor doua formule ritmice și melodice din tema a doua duc la alcătuirea suportului armonic pe care se clădește t^ma a treia, expusă în unison în contrast cu prima parte, Adagio, quasi andante — oarma secundă, o construcție simplă de lied (A B C B A , variațiuni și Coda) — se desfășoară pe dimensiuni ample, predominantă fiind nota nosî nică meditativă cu momente ascensionale de creșteri și descreșteri gradate Este sentimentală si modulantă, ceea ce-i conferă Mo atmosferă iri-ta-nescă“, omagiu direct adresat lui Wagner într-o concepție nouă este realizat și Scherzo (ZiemUch schneli în care predomină atmosfera cîmpenească de sărbătoare redată prin rumurile de lăndler Și aici, compozitorul utilizează un grup de trei тете, iar Trio~ul, în La major, anunță formulele tipice simfoniilor următoare Interesant este desenul melodic alcătuit dintr-o octavă ascendentă urmată de un mers melodic tot ascendent Finalul (Allegro) concentrează energiile întregii simfonii, consn-tuindu-se drept partea cea mai importanta a lucrării, construită pe baza ritmului tonei inițiale a pârlii întîi amplificata intervalie și orchestra în aceeași structură tritematică, într-o scriitură densă, cu sonorități de orgă și unisonuri în tutti orchestral ce culminează în ultima secțiune, coda Simfonia a treia, construcție măreață, monolitica, inaugurează legi noi ce vor guverna simfoniile următoare, care, prin convergența lor, vor asigura unitatea ciclului brucknerian Simfonia a IV-a, în Mi bemol major ( ), cunoscută și sub denumirea de ,,Romantica", după indicația notată de compozitor pe frontispiciul manuscrisului primei versiuni a partiturii, s-a impus autoritar în viața de concert, fiind una dintre cele mai cunoscute simfonii bruckneriene Marea popularitate a simfoniei a fost asigurată, pe de o parte de fondul romantic al muzicii, de fluența discursului melodic și structura sa omogenă, pe de altă parte de presupusul program ' care aista la baza primei părți, program comunicat de compozitor, după unii lui Bernard Deubler, după alții doctorului Theodor Helm Adevărată enciclopedie stilistică bruckneriană, Simfonia a IV-a însumează toate descoperirile anunțate în lucrările anterioare, anticipind totodată cuceririle viitoare Simfonia păstrează cele patru părți tradiționale : Allegro molto moderato, Andante quasi allegretto, Scherzo, Vivace non troppo și Finale, Allegro moderato începutul părții întîi se naște din liniște, printr-un tremolo de mi bemol, la corzi, pe care apoi se brodează tema cornilor, construită pe baza unui interval de cvintă perfectă descendentă, cu rol generator, pe un ritm caracteristic lui Bruckner, alcătuit din valori foare lungi urmate de altele foarte scurte semnala т’и-іпчір dn rh i i-n nînt r> "lucrătură cu muzica ,, * Vezi Berger, Wilhelm Georg, nici le®atur op Caracteristic lui Bruckner este și ritmul pe care este construită tema următoare expusă de flaute și viori, c » Odată epuizată expunerea materialului tematic, șirul elementelor stilistice continuă în ascensiunea dinamica și in dezvoltare, unde remarcăm momentele de coral, sonoritățile de orgă, unisonurile de tutti orchestral, creșterile dinamice de ia pp aproape imperceptibile ia pf asurzitoare, fie în contrast direct, fie parcurgînd întreaga gamă de nuanțe Subliniem rolul generator pe care îl are, în această simfonie» intervalul de cvintă din prima temă, asigurînd astfel unitatea ciclică a lucrării, alături de scheletul ritmic al aceleiași teme în partea a doua, Andante, quasi allegretto, Anton Bruckner adoptă forma de rondo, în care utilizează teme de largă respirație melodică și de rară frumusețe, desfășurate pe spații ample Prima temă debutează cu cvintă descendentă, cu revenire (ca în partea întîi), urmată de o a doua temă asemănătoare ca factură si expresivitate, > X desfășurată larg pe mari arcade melodice, într-o orchestrație de înaltă măiestrie artistică Și partea a treia Scherza-Vivace non troppo, debutează iot cu o cvintă descendentă apoi ascendentă, încredințată cornilor, ceea ce a determinat interpretarea întregii secțiuni ca o adevărată scenă de vînătoare ■■ азо Remarcabilă este tema Trio-ului, o temă de măsuri în Re bemol major, un autentic lăndler austriac, dună care este reluat Scherz o-ul „da c;ipo“ Fino/ul — Allegro moderato de mari dimensiuni, în initi ) Kurt, Ernst : Rruekner, Berlin, I iar Finalul în formă de sonată, dc o complexitate neobișnuita, aduce o dublă fugă simfonică, ce conduce spre epilogul simfoniei — conceput într-o viziune originală, compozitorul rectirgîrtd la un grup suplimentar de alămuri dispus separat de orchestră, adesea în culise Simfonia a fasea» în La major ( ) este una dintre puținele simfonii la care Bruckner nu a revenit pentru a o remania'” și pe care nu a ascultat-o niciodată integral A fost supranumită „Filosoful pentru meditația calmă ce o transmite mai ales partea întîi Mai redusa din punctul de vedere al complexității (comparativ cu simfoniile anterioare), simfonia nu a cunoscut popularitatea altor simfonii, poate tocmai din cauza caracterului oarecum straniu și capricios al sonorităților, însuși Bruckner considerînd-o cea mai șireată dintre toate simfoniile* (făcînd aluzie probabil la expresia vagă, neconturată a trăirilor, la dificultatea înțelegerii directe, pertinente a fondului emoțional) Mai sobră, cu puncte de suspensie, într-o exprimare discretă, Simfonia a șasea păstrează structura cvadripartită obișnuită : Maestoso in formă de sonată, cu trei grupuri tematice, primul intr-o expunere solemnă, Adagio-Mol ta solemne tot cu trei grupuri tematici', din caro se evidențiază al treilea ca un minunat marș funebru n';) Trei tromboni, o tubâ*ba« >i patru corni ) tajoi ii ii» i simioniiloi Ini tlruelcnor au cunoscut două chiar tiai variante, compozitei ul op 'ilud modii ntism Simfonia se remarcă prin pronunțatul sau «ornam nerepetabilă, o apoteoza singukuă il II-lea al Bavariei ispîndire, fiind preluată de ;;i« Л lYKhu'i l:nn СакчШО „ unică — a melodiei în creația bruckneriană — de firească frumuscțe“,,,H Construcția simfonică ne zitorul păstrind numeroase pro alte cuceriri (Notam doai că ’ieat prin introducerea în 'lda(/m a tu к la care sJe adaugă amplii una din «le S \ Simfonia o in П І "v ue, - -в;п —« de ce Impresionantă prin construcția și expresivitatea ei este prima temă, măsuri, expusă de violoncele și corni, pe tremolo-ul corzilor în pp, se înalță arpegiat, ca un monument ДП? med * Л Contrastul este adus de o a doua temă, mai tandră ce conduce spre a treia temă plină de farmec intr o continuă devenire spre temu inițiala expusă în răsturnarea ci De o factura apei te» Acăiy/o-ul în formă de rondo este considerat drept una din cele mai frumoase din ci te a scris Bruckner, Această superbă muzica se impune prin simplitatea construcției» prin echilibrul secțiunilor și un dezvoltat simț al desfășurărilor polifonice și timbrale I Intonațiile orchestrație ah tubelor, dublate ^еізге de un tragism zguduitor, sînt redate și printr-o ziva Tema inițiala, spre exemplu, este încredințată de corzi, realizînd o sonoritate cu totul ieșită din comun Frumusețea temelor și caracterul funebru al muzicii, profunda ei semnificație se leagă direct de personalitatea lui Wagner, idolul muzica al lui Bruckner, al cărui sfîrșit acesta îl presimțea și pe care il eîntă în codă — adevărat Requiem scris „în memoria idealului său de neatins, preaiubitului, nemuritorului maqstru intre maeștri”- ' Scherzo (Sehr schnell), partea q treia, aduce un puternic contrast necesar în succesiunea părților, într-o desfășurare dinamică, încadra, într-o formă sever realizată fără nici un tel de pretenție savanta, conducând spre ultima secțiune — Finale (Hewegt, (loch nicht schnell) in care Bruckner revine la construcția formei de sonată obișnuită, eu doua teme Nu va renunța însă la rememorarea temelor din părțile anterioare, finalul primind încoronarea temei cardinale a primei părți, realizînd o măreață boltă, ce reunește un adevărat cosmos sonor, Simfonia a opta, in do minor ( Uit ) se înscrie iu ansamblul*m ) Dintr o iscriboiare adr fel • - PARTICULARITĂȚI STILISTICE Privită în contextul european al muzicii secolului al ХІХ-lea, creația lui Anton Bruckner ne apare ca o valoroasă contribuție adusă dezvoltării și îmbogățirii tezaurului muzical universal Situată într-o perioadă în care, din cauza disputelor estetice, progresul muzicii era pus sub numeroase semne de întrebare, muzica lui Anton Bruckner s-a constituit pe temeiul tradiției cântului polifonic de tip renascentist, pe cel al muzicii germane și austriece din perioada clasică și romantică și pe cel al cântecului popular , Se părea că marea admirație pentru Wagner îl va duce pe drumul profețit do acesta și de Liszt; dar, ca și Brahms, a ales drumul muzicii fără program, al simfonismului de esența filosofică, oglindind în creația sa conflictul dintre destinul artistului romantic și cadrul social în care trăiește și creează ' \ Izvor nesecat de melodie, Bruckner evoluează și se dezvoltă aidoma unui arbore viguros ce-șj trimite ramificațiile spre înaltul cerului Cînte- ' ) Schițele finalului au fo»ț încheiate de compozitor și prevedeau suprapunerea ternelor din părțile anterioare, urmînd ca întregul ciclu să se închei® printr-o fugă magnifică » им cui popular l-a hrănit în copleșitoarele sonorități arhitecturale și sonore primii ani ai copilăriei, apoi corului • de orgă (care îi vor sugera dezvoltări și Stil m w J Л unice Ь felul lor) n și evoluții , rrnlltatea ku Bruckner este foarte robustă, puțind fi cu mnrint' identificata in orice moment al evoluției muzicale, cu toate că crom a tismole sînt foarte frecvente în scriitura muzicală — ceea ce-i nermite o lejera și continuă modulație și pendulare între tonalități * л maJorlțaJea lucrărilor sale, începutul este insidios, pe un tremolo creind un fundal sonor pe care apoi se conturează, treptat ternele ce vor constitui materialul tematic dezvoltător în general, aceste teme sînt construite simetric de patru, opt și chiar șaisprezece măsuri Sînt insă si cazuri în care temele au măsuri (Scherzo din Simfonia a cincea) si de măsuri (Adagio din Simfonia a șaptea) Un număr mare de teme din lucrările lui Bruckner se construiesc pe scheletul arpegiului desfășurat numai pe cîteva sunete ale acestuia, celulele astfel structurate transformîndu-se în nuclee generatoare ce permit ample dezvoltări tematice Aceste teme sînt folosite de Bruckner în lucrările sale într-o manieră proprie Contrastul bitematic al formei de sonată îi este insuficient, determinîndu- să utilizeze trei grupuri tematice, unele dintre acestea fiind polifonice (duble și triple), ceea ce reprezintă o inovație singulară De obicei, aceste teme nu rămîn numai expuse ; ele sînt prelucrate conform unor planuri judicios alcătuite, fiind tratate ca personaje în drama simfonică pe care o realizează Această bogăție tematică justifică evoluțiile și desfășurările ample ale secțiunilor, apărînd pericolul banalității, al monotoniei și al oboseai pe care însă ’Bruckner, abil, îl înlătură prin foarte bogata gamă de intensități ce le realizează de la ppp la fff, prin frumusețea temelor, prin bogăția timbrală și infinitele procedee ce le oferă scriitura contrapunctică Un loc important în creația bruckneriană îl ocupă ritmul care este ordonat conform unor structuri ce apar consecvent în lucrările sale Alături de formulele ritmice tradiționale apar și unele specifice, cum ar fi o notă de valoare lungă urmată de alta foarte scurtă Ș J— ceea ce conferă atacului u»n accent mai pronunțat (A se vedea Shnfoarк Pe aceste ritmuri Bruckner poposește de multe ori, enunțlnc fff, în care hotărîtoare devin alămurile Ж К l i Se observa, de asemenea, o anumita predilecție pentru realizarea sonorităților de coral și de orgă în care puterea sonora atinge puncte de expresie de o maximă seninătate și noblețe Toate acestea sînt ordonate într-un plan arhitectural tipic, păstrat de la Simfonia întîi in do minor și pînă la ultima (tiparul Allegro, Adagio, Scherzo și Final), cu observația că, în ultimele două, secțiunile mediane sînt inversate Același lucru îl putem spune și despre arhitectura secțiunilor simfoniilor Tipul de schemă utilizat de Bruckner este cel de sonată, în cadrul căreia operează ca un mare maestru, amplifieînd-o ccrmorm cu cerințele dramaturgiei simfoniilor sale în general, forma de sonată este proprie părților extreme, dar uneori ea este aplicată și celor interioare, realizînd combinații de mul lied-sonată sau de rondo-sonată Este deosebit de interesantă maniera de realizare a acestor secțiuni în cazul lui Bruckner ; felul cum se nasc temele, cum evoluează pe parcurs pînă în final ; conflictul ascuns ce nu se lasă deslușit decît treptat într-o evoluție gradată, măreția atinsă în momentele de vîrf ale arcuirilor sonore, vis-ă-vis de dramatismul care uneori atinge accentele unui zguduitor tragism, nemaiîntîlnit în întreaga muzică universală în concepția lui Bruckner, părțile lente sînt de o uriașă importanță, fiind considerate ,,miezul simfoniei, momentul suprem al unei inspirate contemplări^ Aici, compozitorul „se simte bine“, este cel mai inspirat, este cufundat într-o elevată meditație filosofică, transpusă muzical cu o maximă -profunzime La fel de realizate sînt și scherzo-urile sale, foarte dezvoltare, scrise intr-o vervă deosebită, într-un caracter general nervos, avîntat, optimist, cu tradiționalul trio în ritm de dans, eu iz de lăndler austriac Finalurile, meticulos realizate, sînt (în majoritatea lor) concepute ca sinteze ale simfoniilor, teme din părțile anterioare dîndu-și înxîinire do multe ori pe verticala contrapunctică în final, aureolînd astfel principiul ciclic, conferind lucrării acea organicitate și soliditate tematică In muzica lui Anton Bruckner un rol esențial îl joacă orchestra — care in componența sa este foarte originală, diferită de a marilor romantici, Berlioz, Liszt sau Wagner în general, el păstrează componența orchestrei lui Schumann și Schubert, pe care o amplifică după necesități, ajungînd în ultimele simfonii la utilizarea chiar și a tubelor wagneriene, concomitent cu amplificarea suflătorilor și a percuției, cai introducerea harpei și a contrabasului cu cinci coarde Acest tip de orchestra i-a permis compozitorului realizarea unor orbitoare fortissime prin distribuirea temei la alămuri în unison, în contrast cu sonoritățile transparente ale suflătorilor de lemn, bogăția do pizzicato la grupul corzilor și prelungite cantilene de mare expresivitate expuse de viole și violoncele? Toate acestea conferă muzicii lui Anton Bruckner o notă specifică de originalitate, însori i ndu-se ca o contribuție remarcabilă la dezvoltarea muzicii austriece de la sfîrșitul secolului al ХІХ-lea și la îmbogățirea tezaurului muzical universal LIST А lucrărilor lui anton bruckner în ordinea cronologică DUPĂ CATALOGUL ÎNTOCMIT DE MAX AUER Opus nr Denumirea lucrării Anul cînd a fost terminată » Pangc lintyua — cor mixt Preludii pentru orga Preludii pentru orgă Л/issa in Do major pentru sofia/ cor și corni Cîntec — cor bărbătesc și orga Libera — cor miri și orga Tantum ergo — cor mixt Л/issa corală — cor mixt Nu mă uita — cantată pentru soliști cor și pian cea SF FLORIAN ( — ) â Inima lui Jsus — cor mixt cu orga O, iu copil iubit — voce și orga Cîntecul patriei germane — cor bărbătesc A sperges mc — coruri mixte cu orga Serenadă — cor bărbătesc Tantum ergo — o coruri ( pentru voci mixte, unul pentru voci și orgă) Două piese pentru orga in re minor Cîntec festiv — cor bărbătesc • ' Uvertură și fugă pentru orgă in do minor Ție, Doamne, vreau să mă supun — coral pentru cor mta Misiunea de invăfător — cor bărbătesc Aequdie — pentru tromboni Requiem in re minor pentru soliști, cor și orchestră tn ultima noapte — coral Stele căzătoare — cor bărbătesc Tantum ergo — cor mixt cu orgă Laneiet — cadril pentru pian Stllrieaii pentru pian ’ Cîntec de primăvară pentru voce și pian Două mutele pentru cor bărbătesc Inimă nobilă — cor bărbătesc Rentaifare — cantată pentru solist, cor mixt și orga Două cîntece funebre pentru cor mixt Nașterea — cor bărbătesc cca cea cca cca cca N») Auer, Mux: Afllwz liritul 'uer, neiți țeben und Wfrk, nr Denumirea lucrării Anul cînd a W terminata » Magnifica! pentru solist, cor mixt și orchestra mică Haideți, fraților la sărbătoarea veselă — cantată Psalmul pentru cor mixt și tromboane Psalmul pentru cor mixt cu pian Trei piese pentru pian la patru mîini Tantum ergo pentru cor mixt, viori, trompele și orgă La mormîntul lui Arncth — cor bărbătesc Libera pentru cor mixt Ah’ssa solcmnis în si minor penlru solist, cor mixt și orchestră Cadril pentru pian la patru mîini Sus, fraților sus, la odgoane ! — cantată penlru solist, cor mixt și pian Cîntec festiv, pentru solist, cor mixt și pian Să-mi fie îngăduit cuv intui de mulțumire — cor bărbătesc cu solo de tenor si bas LINZ ( - ) л ’ ■ V ' v * Miezul nopții — cor bărbătesc cu tenor sclo și piar Simfonia a doua (do minor) Simfonia a treia (re minor), , Richard Wagner” Simfonia a patra (Mi bemol major), , Romantica ’ Simfonia a Cincea (Si bemol major) Cîntecul măreției — cor bărbătesc cu soliști și acompaniament de suflători Muzică de consolare (Necrolog) — cor bărbătesc eu orgă Vraja serii — cor bărbătesc cu voci de Jodler și cvartet de corni Tota pulchra es — bariton solo, cor și orgă Doua inimi s-du întilnit — cor bărbătesc Cvintet de coarde în fa major Intermezzo pentru Cvintet de coarde Os Justi — cor mixt ( voci) Simfonia a șasea (La major) Unirea eînlăreților — cor bărbătesc Ave Maria — solo de cdtistă și orga Te Deum (Do major) — soliști, cor mixt, orga șt ordrslra Simfonia a șaptea (Aii major) Christus factus est (I) — gradual penii a coi mia Christus factus es! (D) - gradual pentru cor m:D, « ae sau tromboane Salvam fac regem — cor mixt Preludiul pentru armonia /(IK artiă Fiece sacerdos — cor mixt ( voci), • on Vlrgo Jesse flornit - et^Jlij‘Mtese cu solo de tenor Spre miez de noapte — cot o Simfonia a opta (do minor) i^nor Visuri și veghe - cor bărbătesc cu solo d • ,,Muzica este pentru mine ca pîinea pe care o mănînc, ca aerul pe care il respir" Hugo Wolf tn constelația muzicii germane și austriece din a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea, Hugo Wolf ocupă un loc aparte, oarecum singular Trăind și dcsfășurîndu-și activitatea la Viena, înzestrat cu un spirit viu, dogoritor, de la început devine unul dintre înfocații admiratori ai lui Richard Wagner, a cărui influență a simțit-o cel mai mult în viața și creația sa muzicală Conjunctura muzicală vieneză îl va determina să se integreze în tabăra „wagnerienilor““, de unde cu ascuțișul penei sale va ataca tabăra adversă a ,,antiwagnerienilor“, ceea ce îi va aduce — în momentele hotărîtoare — revanșa dură, ostilă și necruțătoare a celor pe care i-a blamat Dîrzenia, încăpățînarea, perseverența și dorința de a se autodepăși i-au creat o viață aspră, în care singura rază de lumină a constituit-o muzica sa, o muzică izvorîtă dintr-un suflet nobil, chinuit material, spiritual și social, a cărui viață s-a derulat în condiții deosebit de grele către un sfîrșit tragic La fel ca Bruckner, nici Hugo Wolf nu а urmat calea wagneriană a muzicii ; el a ales liedul, pe care l-a cultivat cu pasiune, dîndu-i noi sensuri și valențe expresive, cum nimeni altul pînă la el nu a mai reușit S-a născut la martie , la Windischgraz, în Stiria de (astăzi Slovengradec — R S F Iugoslavia), fiind fiul Katherinei și al lui Phillip Wolf (de profesie tăbăoari), în a căror familie muzica era una din preocupările cotidiene Dificultățile materiale, determinate și de cumplitul incendiu din care a mistuit casa și atelierul familiei Wolf, nu vor împiedica pregătirea intelectuală a celor opt copil și asigurarea unei educații muzicale corespunzătoare înzestrat cu un talent excepțional, la șapte ani Hugo Wolf ia contact cu muzica italiană a lui Rossini, Donizetti și Bellini, în mare vogă pe atunci, cele două instrumente, vioara și pianul (pe care le învață de U ) „Am devenit un wagnerian I" exclamă Hugo Wolf în , într-o scrisoare adresată părinților sfii, în urma audierii, la noiembrie a operei Tannhăuser în prezența lui Richard Wagner Vezi I adislau Filredi: ІГидп Ш, București, Edit Muzicală, , pag a*) Hana Richter, Eduard Hanslick, Johannes Brahms, Max Kalbeek și alții Ж) Phillip Wolf era un bun violonist și chitarist ■Ш însușirea unei său muzical Mnrburg pe Drau de cîteva luni — în orchestra bls ) Din scrisoarea adresata talului sau profesoral al Conservatorului In ciuda unor soi astăzi sâ se afle adevăratele cauze pentru cari Conservator ai») Joseph Schalk — profesor И* primele simptomc ale unei cumplite boli de nervi ce alternează cu perioade de luciditate Internat într-un ospiciu vienez în toamna anului , Hugo V\olf ajunge să nu-și mai recunoască prietenii apropiată și nici propriile sale creații ,Da — spunea el oftînd — dacă aș fi Hugo Wolf -h Evoluția rapidă a bolii i-a provocat în o paralizie ce s-a generalizat, adu-cîndu-i sfîrșitul tragic la februarie A fost înmormintat in Cimitirul central din Viena, în imediata apropiere a lui Beethoven, Schu-bert și Brahms CREAȚIA După afirmația lui Romain Rolland, Hugo Wolf ,,a trăit adevărata sa viață vreo trei, patru ani Dar în acești ani a trăit mai mult decît al ți artiști într-o lungă carieră și a lăsat în operă pecetea unei personalități pe care nimeni n-o poate uita, după ce a cunoscut-o" -■ \ A compus cu predilecție lieduri de o pregnantă individualitate, în care continuă marea tradiție germană și austriacă, îmbogățind-o cu noi cuceriri în domeniul mijloacelor de expresie și al arhitecturilor muzicale Considerat la începutul secolului nostru drept Wagner al liedului", Hugo Wolf preia creator unele procedee ale maestrului său venerat, pe care le aplică în lied, scopul său fiind acela „de a face din poezie principiul muzicii G Strînsa interdependență dintre poezie și muzică, mariajul perfect al acestora evidențiază influența directă exercitată de Wagner Muzica lui Hugo Wolf țîșnește din poezie, din sensul cuvintelor, al imaginilor poetice, din accentele firești ale vorbirii Evident, această trăsătură nu apare de la început, cu toate că „legături le“ cu creația wagneriană datează din anul , anul primelor sale încercări în compoziție (Salut de primăvară pe versuri de Nicolaus îxnau urmat de corurile bărbătești Cîntec de mai, Salut sufletului și Vara pe versuri de Goethe), apreciate de profesorii săi de la Conservatorul vienez Atras puternic de miniatura vocală, în anul următor erează o serie de lieduri (pe texte de Lenau, Gunther, Hoffer» Zusner, Lorenzi etc ), ce se caracterizează prin nostalgia și atmosfera tristă degajată, în această perioadă, Hugo Wolf se apropie și de muzica instrumentală și simfonică : două Sonate pentru pian, in Sol major și sol minor ( )J prima parte dîntr-un Cvartet de coarde ( ), un fragment dintr-o Simfonie, Humoresca pentru pian ( )™*, fără a dovedi însă stăpînirea mijloacelor de expresie corespunzătoare Rolland, Romain : Căhilorte iu țara muzicii, București Edil Muzicală, , pag î ) Rolland Romain, op cil , pug Rolland Romain, op cit, pag, j/) »* ă arăți în primul rînd eu poezia e chiar izvorul muzicii mele", îi spune el lui Engelbert Hurnperdinck într-o scrisoare din ) acum schițează și un Concert pentru pian, dar, la fel ca si pe celelalte, nu va reuși să-l termine niciodată, Anii următori, , vor aduce o oarecare maturizare stilistică, evidențiată de cele de lieduri pe versuri de Heine Chamisso Hebbel și Ruckert, și de cele Șase coruri spirituale pe versuri de Eichendorff, în care se mai pot încă sesiza reminiscențe ale stilurilor lui Schubert și Schumann, cu o vădită tendință de detașare Constante sînt și preocupările pentru muzica instrumentală, Hugo Wolf fiind preocupat de compunerea unei simfonii și a unei Uverturi la , Corsarul" de Byron (lucrări rămase in schițe) Tot acum creează Cvartetul pentru coarde, in re minor (descoperit mult mai tîrziu) și Concertul pentru vioară și orchestră —■ lucrări inedite, purtînd amprenta amintirilor copilăriei, a „Hausmusik“-urilor de la Windischgraz Interesant este ,,motto“-ul notat de Hugo Wolf pe prima pagină a cvartetului : „Entbehren solist du, solist entbehren !“ (Să renunți, trebuie să renunți!), asemănător ca procedeu lui Beethoven (Cvartetul op ), dar opus ca semnificație Din creațiile acestor ani se desprinde Penthesilea, poemul simfonic scris după drama lui Heinrich von Kleist, una dintre cele mai izbutite lucrări instrumentale compuse de Hugo Wolf, în care transpune muzical drama pasională dintre regina amazoană Penthesilea și frumosul, viteazul ostaș grec Achile Muzica de o factură complexă urmărește redarea trăirilor intense ale celor doi eroi antici, sentimentele lor de dragoste și ură, ce duc la deznodămîntul tragic, compozitorul vădind talent și măiestrie în redarea muzicală a psihologiei eroilor săi Atît Cvartetul, cît și poemul simfonic Penthesilea au fost disprețuite și respinse brutal de formațiile instrumentale vieneze, provocând compozitorului mari decepții Poate și acesta să fi fost motivul pentru care Hugo Wolf nu a mai scris muzică instrumentală timp de zece ani, pînă în , cînd va crea Serenada italiană Se va apropia însă de liec , genul care i se potrivea cel mai bine și pentru a cărui interpretare nu avea nevoie de participarea orchestrelor sau formațiilor instrumentale, de dirijori (în majoritatea lor) „anti-wagnerieni" Creația de lieduri Și dacă pînă acum ( ), cînd împlinise de ani, nu s-a impus prin nici o lucrare, Hugo Wolf — încurajat de prieteni și stimulat de tipărirea a două caiete cuprinzînd douăsprezece lieduri pe versuri de Scheffel, Morike, Goethe, Kerner și Hebbel —, renunța la postul de-redactor muzical și se dedică exclusiv creației, smulgînd geniului său rînd pe tind, capodopere mici ca întindere, dar mari în semnificație șt realizare muzicală i») Hellinesberger f>i Rose i-au respins cvartetul, fiind adopții muzicii lui Brahms cel pe care Wolf l-a atacai in articolele sale din perioada „U’icncr Salonblâtt“-ului PentKesll&a a fost pusă în repetiție de către Uans Richter (la octombrie IBB(i) care, după lecturarea lucrării, s-a adresat orchestranților : Domnilor, vă cer iertare pentru ff; Iată ambitusul expresiei muzicale wolfiene din primul său ciclu Fără a urmări realizarea unui model de lied și fără a fi tributar canoanelor genului, Hugo Wolf a tălmăcit sonor poezia lui Mdrike în maniera-i proprie, 'i-a dat noi sensuri, a înveșmîntat-o melodic, armonic și ritmic, urmărind expresia directă a cuvintelor, sensul și imaginea poetică, încadrate în forme variate — de la cele mai simple la cele mai complexe —, cu vădită tendință de individualizare a vocii în cadrul complexității simfonice realizate în acompaniamentul pianistic Nu întîmpla-tor unele lieduri din acest ciclu au fost orchestrate ulterior de autor, cum e, spre exemplu, liedul nr : Der Feuerreiter (Călărețul de foc) o adevărată baladă — ca și altele din ciclu, cum ar fi liedul nr : Jâgez-lied (Cîntec de vînătoarej, liedul nr : Elfenlied (Cîntecul zînelor) și nr : Fussreise (Pribegie), de o factură melodică și armonica simpla, apropiate de stilul baladelor populare Tendința de a simfoniza liedul este mai accentuată în acest, ciclu, și ea se manifestă în complexitatea partidei pianului, care este din ce în ce mai individualizat, realizînd adevărate dezvoltări de tip simlomc» constituindu-se ca piesă de sine stătătoare Liedul nr : Auf einer Wanderung (Intr-o pribegie) : i * Tehnica dezvoltării motivice în cadrul liedului va deveni una dintre Trăsăturile dc bază ale stilului lui Hugo Wolf, mai ales în creațiile următoare, în caro influențele wagneriene sînt din ce în ce mai evidente și mai frecvente Cromatizările și modulațiile sînt mai îndrăznețe, muzica sa devine mai pronunțat romantică, în sensul accentuării laturii subiective, compozitorul urmărind realizarea unor portrete muzicale și reliefarea trăsăturilor psihice ale personajelor, trăirile acestora Ciclul , Eichendorff Lieder“ ( ) surprinde tocmai prin îndrăzneala cu care Hugo Wolf abordează poezia romantică, pe care o tălmăcește într-o manieră nouă, contemporană lui Mai mult decît Schumann -°, Hugo Wolf sesizează trăirile individuale ale personajelor cîn-tate de Eichendorff în poeziile sale și, deși uneori răzbate un ușor tragism determinat de conținutul unor texte, nota generală a ciclului este cea optimistă O mare diversitate de procedee folosite, de la melodica simplă și expresivă a liedului nr : Der Musikant (Muzicantul) la bo- găția și complexitatea armonică și ritmică a liedului nr : Seemann Absclzied (Plecarea marinarului), Si Vezi liedurile de R Schumann pe versuri de Eichendorff de з factura clară a arhitecturilor muzicale la expresia colorată, pasionată, sumbră uneori, ca în liedul nr : Stăiidcken (Serenada), conir- alteori ca în liedul nr : Der Schrenkerberger (Cavalerul) și liodu nr - Der Scholar (Școlarul), dau ciclului de lieduri nota personală si individuala a stilului lui Hugo Wolf clin această perioadă I Ciclul „Goethe-Lieder“ (decembrie -februarie ) cuprinde de lieduri, marcînd o nouă fază în evoluția stilistică wolfiană Determinat de conținutul filosofic al poeziei lui Goethe, de noblețea limbajului, de valoarea în sine a textelor, Hugo Wolf adoptă o scriitură mai severă un limbaj apropiat declamației cîntate, punînd accent pe sensul cuvintelor, pe expresivitatea lor, eliberîndu-se treptat de firania canoanelor formelor tradiționale și apropiindu-șe tot mai mult de fluxul continuu al discursului muzical, dînd noi dimensiuni principiului' wagnerian al sintezei dintre muzică și text Alături de voce, pianul cîștigă în importanță, devine parte integrantă a discursului muzical, împreună cu melodia vocală constituind un cuplu unitar Sfera tematică a liedurilor pe versuri de Goethe este foarte variată și reflectă intenția compozitorului de a pune pe muzică acele poezii al căror conținut profund să-i ofere posibilitatea creării unei muzici adecvate Ele sînt extrase din Divanul persan, Cartea paharnicului, Wilhelm Meister și din Creație și însuflețire La fel de variată este și structura liedurilor, arhitecturile lor se succed de la forme strofice scurte și simple,, cum sînt liedurile nr : Blumengruss (Salut florilor) si nr • Gleich und Gleich (Așa și așa) ♦ Ia cele compuse, ajungînd la mari scene lirico-dramatice, cum sic: liedurile nr : Prometheus (Prometeti) și nr : Ganymed, a căror construcție melodică și înveșmîntare armonică depășesc limitele ur ui lied, concepția de ansamblu fiind cea Prometeic numai introducerea durează simfonică-orchestrală (m măsuri) ) Unele lieduri, cum sini nr compozitor hfa/ *еп оипз* к? оелел unor capodopere pe care le-a dăruit omenirii, susțin că unul sau altul l-a înțeles mai mult sau mai poet ) lieduri cuprinse în compuse „cu aceeași bucurie năvalnică (R Rolland) — ca și ciclul anterior, situează stilul lui Hugo Spanisches Liederbuch" Ca și Iui Schubert, poezia lui Goethe i-a oferit Iui Hugo Wolf posi-creării ■МіІНІНМ Există păreri care puțin pe marele Cele de (Cîntece spaniole), și în același an — Wolf pe o adevărată culme a originalității și ineditului „Ceea ce scriu acum, scriu pentru viitor Sînt adevărate comori De la Schubert și Schumann n-a mai existat nimic asemănător / ), spunea el într-o extraordinară exaltare creatoare, în timp ce compunea „liedurile spaniole*' Cucerit de frumusețea poeziilor lui Lope de Vega, Cervantes, Gil Vicente, Luis de Camaens și alții, într-o fermecătoare traducere aparți-nînd lui Emanuel Geibel și Paul Heyse, Hugo Wolf sesizează esența dramatică și aspectele meditative filosofice, accentuînd latura psihologică a expresiei, pe care o traduce în sunete realizînd adevărate capodopere ale genului Austeritatea primelor zece poezii, cu conținutul lor religios, este subliniată printr-o melodică aspră și o armonie corespunzătoare ce amintește de Tristanul lui R Wagner Sehr ‘anqsa^n und getrage*» ’-' J „Wolf a reușit sa eclipseze pe deplin versiunea schubertiană (E-Schmitz) "„Schubert nu l-a înțeles pe Goethe* (H Wolf) Considerăm că nu este cazul sâ se pună în comparație creația lor, concepțiile celor doi compozitori fiind diferite t o -:{) Dinlr-o scrisoare adresata cumnatului sau Strasser Expresia este concentrată muzical lapidara, apropiindu-se de aforismul De o cu totul altă factură sînt următoarele de lieduri cu un conținut asemănător romanțelor, într-un pronunțat caracter oopular de o expresie și varietate uimitoare ’ Fiecare lied evidențiază trăsăturile psihologice ale unui personaj, masculin sau feminin, cuprins de sentimentele dragostei, în diversitatea lor Muzica lui Hugo Wolf din acest ciclu, fără a-și fi propus realizarea specificului spaniol, • reprezintă o perfectă identificare cu sensibilitatea^ și spiritualitatea spaniolă, redate mai ales în partida instrumentală, în ritmurile caracteristice dansurilor populare și formulelor de acompaniament ce amintesc de chitara spaniolă, ca în liedul nr (voi II) : Klinge, klinge, mein Pandero (Cîntă, cîntă, al meu Pandero) Din acest ciclu fac parte unele dintre cele mai îndrăgite lieduri ale creației lui Hugo Wo]f, cum sînt : nr (voi II) : In den Schaten meiner Locken (La umbra buclelor mele), cu o melodică simplă acompaniată prin niște formule în care predomină cvintele paralele, nr (voi III) : Trau nicht der Liebe (Nu dau iubirii crezare), cu o ușoară noră de umor si ironie, în care partida basului amintește de acompaniamentul de chitară, nr (voi IV) : Wer hat' deinem Fiisslehi weh : (Cine ți-a rănit piciorul ?), ce uimește prin originalitatea coloritului armonic și forța do sugestie, precum și Liedul nr : Geh\ Geliebter, geh' jetst ’ (Pleacă, iubitule, pleacă acum !), considerat drept unul dintre cele mai realizate din întreaga creație a compozitorului Ciclul de lieduri „Alten Weisen“ (Vechi cîntece) aparține aceluiași an și are la bază poemele cunoscutului romantic elvețian Gottfried Keller, pe care Hugo Wolf le transpune muzical cu un tăiem deosebit, redînd cu mare fidelitate expresivitatea, conținutul nostalgic și poezia interioară a textelor Liedul Das Kohlerweib ist trunken S-a înnecat soția cărbunarului) — considerat cel mai valoros din ciclu — evidențiază capacitatea compozitorului de a trece dincolo de aspectul general al textului și de a pătrunde în cutele fine ale sensibilității poetului Liedul Wandl’ich in dem Morgenthaus (Cînd trec prin rouă dimineții) excelează prin ingeniozitate ritmică și armonică, iar liedul V/ie glănzt der helle Mond (Cum strălucește clara lună) este o pagină de feerie romantică Cea mai concentrată expresie și maximum de originalitate le obține Hugo Wolf in următorul ciclu de lieduri, intitulat Jcalienîsches-Lieder-buch“ (Cîntece italiene), compus cu aceeași frenezie creatoare și înfrigurare, în două perioade : prima aparține anilor - , a doua anului Continuînd principiile estetice din ciclul „Cîntece spaniole'", Hugo Wolf merge din ce în ce mai mult pe linia simplificării limbajului muzical spre echilibru, spre redarea concentrată, laconică și lapidară a conținutului Forma este redusă și ea la esențial, predominantă este expresia psihologică, sugestia într-o redare policromă Cele de poeme anonime italiene traduse do Emanuel Geibel și Paul Heyse sînt — după expresia compozitorului — „drept cele mai originale și mai desăvîrșite compoziții* ale sale \ - , oară^ conform concepției sale stilistice unică \ mează sensul cuvintelor fără a fi vorba de o declamație, orice broderie este eliminată, realizîndu-se o condensare a dimensiunilor : unele lieduri au doar - măsuri, alcătuite din cîte una sau două perioade muzicale nu sesizăm „italienis-ci se desfă-și personală Melodia ur- » Zjemhcln langsam * Sporește în schimb importanța acordată pianului, care nu numai că devine un comentator și tălmăcitor fidel, permanent al sensurilor poetice dar duce mai departe în profunzime ideea din textul cîntat, exprima — am putea spune - — inexptimabiltil, Ji) Aceasta este atestată și de faptul că liedurile din ciclu slut concepute nontru a fi cîntate alternativ de către o voce de bărbat (mannliehe (Stimme) și o /осе de femeie (weibliehe Stimme) Vezi ediția C F Peters, Leipzig, — c V Frumusețea ingenuă a acestor cîntece le-a asigurat marea popularitate Dintre ele amintim doar cîteva, și anume liedul nr : Audi kleirte Dinge konnen uns entziicken (Ce farmec au unele lucruri mici), liedul nr : Nun lass uns Frieden schliessen (Să ne împăcăm, iubito), liedul nr : Hoffărtig seid Ihr, schones Kind (Ești frumoasă copilă și te porți trufașă), liedul nr : Wir hdben beide lange Zeit geschwiegen (Am tăcut atîta vreme amîndoi), liedul nr : Wie soli ich frohlich sein (Cum să fiu vesel), liedul nr : Schweig nun mal still, du Garstger (Taci odată, guralivule) și liedul nr : Ich hab’ in Реппа einen Liebsten wohnen (Am un iubit la Penna), asemănător prin conținutul textului cu Aria șampaniei din opera Don Giovanni de Mozart Sebr vnd munter^ Cîntecele spaniole", „Cintecele italiene" și ^Liedurile pe versuri de Michelangelo" „Ceea ce scriu acum, scriu pentru viitor** „Unele din ele (lieduri, n n ) sună atît de straniu incit mă sperie** '», spunea Hugo Wolf despre lucrările sale, conștient de valoarea, noutatea și originalitatea lor Interesant de observat ce mult este preocupat compozitorul de găsirea sensului melodic cît mai strîns legat de expresivitatea textului poetic A reușit, poate ca nimeni altul de pînă la el, să transpună în planul sonor infinitele sensuri și semnificații ale cuvîntului Fidelitatea accentului din vorbire i-a determinat pe unii comentatori să afirme că muzica lui Hugo Wolf este o declamație ciudată, continuă, este un fel de melodie infinită de tip wagnerian Nimic mai greșit! Hugo Wolf a preluat de la Wagner doar ideea estetică, adică necesitatea realizării unui mariaj perfect între muzică și poezie, între conținutul poetic și expresia muzicală Cromatismul melodic și armonic i-a permis explorarea acelor zone sensibile și subtile — inaccesibile unui limbaj muzical tradițional Cu aceste elemente de limbaj și culoare, cu spiritul său scrutător a reușit să exploreze una din zonele cele mai puțin abordate în muzică, și anume psihicul uman Nu întîmplător se afirmă că Hugo Wolf a fost unul dintre cei mai mari psihologi ai muzicii (G Kuhl) O adevărată galerie ele personaje cu trăsături distincte, individualizate, diferențiate de la un lied la altul, o găsim mai ales în ,/Goethe-Lieder“, „Spanisches-Lieder-buch" și ,,Italienisches-Liederbuch" Melodia nu i-a fost suficientă în tălmăcirea textului, și atunci Hugo Wolf recurge la armonie, o armonie de tip cromatic, specifică post-romantismului dar plină de sensuri, aleasă cu gust, în înlănțuiri și modulații surprinzătoare Un loc aparte în devenirea muzicală revine pianului Se pare că pentru prima dată se realizează în compoziția de lied acea unitate perfectă dintre melodie și acompaniament Pianul, în concepția lui Hugo Wolf, evoluează de la rolul de suport armonic la cel de tălmăcitor fidel al versurilor, de comentator al unor sensuri inexprimabile prin text Cine nu poate constata că avem, de multe ori, o compoziție realizată pe două planuri — partida vocală și cea pianistică — a căror desfășurare se poate face independent ? Vezi Scrisoarea adresată părinților săi, in Щ , în urma vizitei ce i-o făcuse lui Warner, la Viena, ÎL Hol laud, op cit , pag» fZ‘) R Rodând, op cit , pag — -"ЯР'ЖЖЖМЬІ fii d Ж' M llLi M I Marea subtilitate a pianului duce la posibilitatea detașării partidei vocale de cea instrumentală Asistăm la o adevărată simfonizare a liedului, sonoritățile orchestrale intuite de compozitor determinîndu- să orchestreze ulterior multe dintre liedurile sale Și în domeniul arhitecturilor sonore Hugo Wolf operează cu multă libertate Nu avem de-a face cu un anumit tip de lied, cu un anumit tipar fix, ci asistăm la o mare varietate de forme, determinate de structura versurilor : de la simple notații fugitive, forme tradiționale, pînă la dimensiunile unor adevărate tablouri descriptive și dramatice Iată o creație autentică și complexă ce- plasează pe Hugo Wolf în galeria marilor reprezentanți ai muzicii universale din a doua jumătate a secolului al XIX-lea LISTA LUCRĂRILOR LUI HUGO WOLF ÎN ORDINE CRONOLOGICĂ Denumirea lucrării Anul cînd a fost terminată — lieduri pe versuri de diverși autori (Lenau, Giinther, Hoffer, Zumer Lorenzi etc ) — — o coruri bărbătești pe versuri de Goethe (Vara, Salut, Cîntec de mai) — lieduri pe versuri dc Heine, Chamisso, Hebbel, Ruckert, Byron, Reînick, Kerner, Shakespeare — — Cuartet de coarde în re minor — — coruri spirituale pe versuri dc Eicliendorff — Penthesilea — poem simfonic după tragedia lui Heinrich von Kleist — , Mdrike-Licder”, lieduri pe versuri de Eduard Morike — „Eîchendorff-Lieder”, lieduri pe versuri dc Eichcndorff — ^Goethe-Lieder”, lieduri pe versuri de Goethe — — Xoaple (te Crăciun — imn pentru soliști, cor mixt și orchestră — ,,Spanisches-Liederbuch” (Cîntece spaniole), lieduri după Paul Heyse și Emanuel Geibel — — Cîntec ut silfelor — la Visul unei nopți de vară de Shakespeare, pentru solo sopran, cor de femei și orchestră — ,,Iialienisches-Liederbuch’’ (Cîntece italiene), lieduri după Paul Heyse și Emanuel Geibel și — „Adlen Weisen” (Vechi cîntece), lieduri pe versuri de Gottfricd Keller — Praznicul din Solhaug — Muzică de scenă pentru piesa cu același nume de H Ibsen — Serenada italiană pentru orchestră redusă (neterminată) — — Serenada italiană (transcriere pentru cvartet de coarde) — Corregidorul — operă în acte și tablouri Libretul de Roșa May- reder, după Pedro dc Alarcon — „Michelangelo-Lieder”, lieduri pc versuri de Michclangclo BIB HOGII A FI E SE L ECTI VĂ Decsey, Ernest : Hugo Wolf, Berlin & Leipzig, — Ehrmann, Alfred von : Hugo Wolf, Leipzig, Fiiredi, Ladislau : Hugo Wolf, București, Edit Muzicală, Grunsky, Karl : Hugo Wolf, Leipzig, Hecaen, H : Manie et inspiration musicale — le cas Hugo Wolf, Bordeaux, Jarosch, Wilhelm : Hugo Wolf, Edit H Danisch, Viena, Litterscheid, Richgrd : Hugo Wolf, Potsdam, • jf;' • • * • Mayreder, Roșa : Erinnerung an Hugo Wolf, Nicola Verlag, Miiller, Paul : Einfuhrung zu dem Wolf—Katalog, Edit Peters, Miiller, Paul : Hugo Wolf (Moderne essays), Berlin Orei, Alfred : Hugo Wolf, Viena, Rolland, Romain : Călătorie în țara muzicii, București, Edit Muzicală, Schmitz, Eugen : Viața lui Hugo Wolf Tausche, Anton : Hugo Wolf „M rike—Lieder“, Viena, Vitedi, Bona Benvenisti : Hugo Wolf, Roma, Walker, Frank : Hugo Wolf: a Biography, London, Werner, Heinrich : Hugo Wolf Briefe an Roșa Mayreder, Nicola Verlag, ( - ) ” Omul care, după cîte cred eu întruchipează voința artistică cea mai se rioasă și mai sfîntă a timpului nostru'’ THOMAS MANA „Există un viciu în întreaga Europă; pretutindeni se spune: aceasta nu mă privește Dar asta nu o poate afirma un om, ci o mină de lut Nu, pe mine mă privește totul, întreaga lume" GUSTAV MAHLER Gustav Mahler își face apariția pe firmamentul muzicii într-o perioadă atît de bogată în evenimente artistice, încît cu greu se mai putea întrezări vreo posibilitate de a mai realiza ceva nou în domeniul artei sunetelor Crezul său estetic și artistic reflectă atitudinea sa față de societate, față de semenii săi, față de artă și funcția artei în viața oamenilor Poate că, pentru prima dată, creația unui artist se constituie ca un autentic document sonor al unei epoci, al unei societăți în agonie, sortită prăbușirii iminente Cunoscînd arta lui Mahler, ți se derulează în fața ochilor filmul evenimentelor de la sfîrșitul secolului al ХІХ-lea, în care muzica germană și austriacă era dominată puternic de gîndirea wagneriană, temperată de neoclasicismul lui Brahms și de viziunea gigantesc-eclectică bruckneriană, încît te întrebi ce se mai putea spune nou, mai ales în simfonie Ei bine, tocmai acesta a fost domeniul în care a excelat Gustav Mahler Și poate că tocmai contactul direct și permanent cu viața, cu oamenii care aparțineau unei societăți ce se îndrepta spre expresionism, înțelegerea suferințelor oamenilor simpli i-au asigurat notorietatea, originalitatea și celebritatea Pe Mahler l-a interesat ,,întreaga lume" ,,Pe mine mă privește totul** — ііяітм»і Optimismului, încrederii în viață, în rațiune, în dreptate și omenie, itîrii romantice specifice anilor tineri i-au urmat însă compasiunea, eX-'ia si decepționanta constatare a existenței unei lumi nedrepte, imorale ,trl ' ,re predominantă este mizeria socială, suferința, inechitatea și inruptia pentru ca apoi, în final, neîntrezărind posibilitatea unor C°himbări Mahler să se resemneze, constatînd cît de utopică și de sterilă sc, predica și lupta sa mulțumindu-se cu ironizarea caustică și sarcas-(de o incisivitate și duritate fără precedent) a întregului complex de relații sociale existente In această perspectivă poate fi privită creăția lui Gustav Mahler Idealul său de o viață a fost muzica, pe care și-a dorit-o cît mai apropiată de semenii săi, de problemele lor Prin muzica sa, Mahler s-a adresat oamenilor sărmani", celor „asupriți și obidiți" , față de care se simțea apropiat și dator să-i ajute în lupta lor pentru o viață mai bună, mai omenească Și ce poate fi mai dureros decît sentimentul neputinței ? Mahler, muzicianul de la cumpăna veacurilor, trăiește violenta dramă sufletească provocată de nedreapta societate capitalistă al cărei crepuscul nu l-a mai trăit Localitatea rurală Kalischt din Moravia a fost leagănul copilăriei lui Gustav Mahler Aici s-a născut, la iulie , fiind fiul unor negustori prin tradiție, ce manifestau un mare interes pentru asigurarea unei educații corespunzătoare celor copii ai lor (Gustav era al doilea) Cadrul natural, de o deosebită frumusețe, în care a copilărit și ambianța muzical-folclorică a localității natale au fost determinante în evoluția sa viitoare De mic copil, face proba unei memorii extraordinare (la vîrsta de numai ani cînta pe dinafară peste de melodii) și manifestă un tot mai mare interes pentru muzică Evoluția sa este spectaculoasă, astfel că, după lecții cu profesori modești la Iglau (mic orășel morav), Mahler începe să compună, la vîrsta de ani fiind deja în posesia unui număr apreciabil de compoziții Pregătirea muzicală și-o desăvîrșește însă la Viena unde, ca și Hugo Wolf, în se înscrie la conservator, bucurîndu-se de îndrumarea competentă a unor profesori de înalt prestigiu ca lulius Epstein și mai ales Anton Bruckner însetat de cunoaștere și preocupat de lărgirea orizontului său intelectual, Mahler urmează, în paralel cu conservatorul, și Universitatea din Viena, audiind în special cursurile de filosofie, istorie și istoria muzicii După terminarea conservatorului, în , cu personalitate și sigur pe arta sa, Mahler intră în viitoarea vieții muzicale vieneze Alături de Hugo Wolf, coleg și prieten, pășește în „Wagner-V erein“ (Societatea Wagner), manifestîndu-și admirația și adeziunea față de arta marelui compozitor Este alături de Bruckner (care îi încredințează reducția pentru pian la patru mîini a Simfoniei a III-ci !) si compune mereu, fără însă a se face cunoscut prin vreo lucrare anume, Pînă în cînd, cu „Das Klagende Lied“ (Cîntecul tînguitor), se prezintă I • G) Dostoievski oi плчіЬіІе consacrări, dar lucrarea este speranța unei pos înCadreazâ în estetica tradițio-însoțită de mențiunea : „Nu ■ Clacul «««»>" ne lgun nl» vletU angajeze ea dirijor al нп псѴОр sfl suporte un repertoriu Desfășurîndu-și activitatea in c™diții încă inepuizabilă , la virsta de am i mult ca un excepțional șef la un concurs m respinsă, nală urni а * Insuccesul cu „ compoziției, al muzicii îl determină mărginașe din Hallo, Lcibach, Kassoi eu desuet și de un gust îndoielnic extrem de grele» eu o forța de i Gustav Mahler se remarcă din ce in ce mai de orchestră Invitat să dirijeze la Nikisch la Budapesta ( ) și apoi pînă L în să ( — ) a rămas viziune și mentalitate ce Leipzig (unde îi urmează lui CrfAvtndh-iusl oferindu-i-se postul de dirijor al Operei din se impune tot -"W-fie numit directorul operei din Viena „Deceniul Mahjer memorabil în istoria operei vieneze, prin noua | o istaurează în arta spectacolului cîntat întreaga viata muzicală vieneză este dominată de acest „geniu al baghetei , care, în urma renumelui cîștigat, concertează la pupitrul celor mai mari orchestre din Europa (Paris, Roma, Helsinki, Liege, Amsterdam) Ascensiunea dirijorală nu a anihilat însă marea pasiune a tinereții lui Gustav Mahler — compoziția Clipele de răgaz sînt folosite la maximum și pe rînd apar ciclurile de lieduri și simfoniile sale de o uimitoare varietate în unitate, individualitate și măreție Supus unor malițioase critici și calomnii, obosit în urma atîtor lupte purtate cu vedetismul» ferm în apărarea idealurilor sale artistice, în Gustav Mahler se vede nevoit să părăsească Viena, stabilindu-se temporar la New-York, unde i se oferă postul de prim dirijor al Orchestrei Filarmonice, căreia timp de ani îi conferă o mare strălucire prin calitatea interpretărilor date atît lucrărilor din repertoriul ciasic, cit și celor din creația contemporană, printre care s-a aflai și Suita I pentru orchestră de George Enescu — prezentată în primă audiție pe continentul american Intensa și continua suprasolicitare la care a fost supus i-au șubrezit sănătatea, cauzîndu-i o incurabilă afecțiune cardiacă Aceasta l-a determinat ca în să se reîntoarcă în Europa, unde după cîteva concerte susținute la Miinchen, Paris și Amsterdam, se retrage la Viena, încercând să ducă la bun sfîrșit cea de a zecea simfonie, fără însă a reuși Moare la mai ~' ) Verdictul a fost dat de Johannes Brahms! j ) „Pot doar să lucrez, m-am dezvățat cu totul în ultima vreme să fi pag ° ScnsOare catre Bruno Walter din Vezi I Sollertinski, of ° perioadă de Peste trei ani conduce și concertele orchestrei simfonice V A V-^ > j£/- * ^°) „Dirijorul nu este aici unul de talie mijlocie, ci pur si simplu un om genial", scria P I Ceaikovski în nepotului său Davidov ₽ altceva , cit, CREAȚIA Mai mult decît alți romantici austrieci șl germani din a dou^a I jumătate a secolului al ХІХ-lea (Wagner, Bruckner, Wolf etc ) — care au cultivat în compoziției lor un anumit gen de muzică, excelînd prin realizarea unor adevărate reforme Și redimensionări de ordin stilistic, | conceptual și ideatic — Gustav Mahler abordează în creația sa două genuri : liedul și simfonia, realizînd între ele o foarte strinsă legătură I (ambele cunoscînd anterior gloria supremă : liedul sub pana lui II Wolf, simfonia în mîna fermecată a lui A Bruckner) Și cit de paradoxală ne apare situația lui Mahler Dirijorul de renume mondial, directorul Operei si Filarmonicii vieneze, cel care numai într-o stagiune de nouă luni, la Hamburg, a dirijat — spectacole de operă, cel care stăpinea ca nimeni altul arta spectacolelor nu a compus nici o operă ! Cu atît mai mult cu cît Mahler era un înfocat admirator al muzicii lui Wagner, era membru la „Wagner-Verein" A încercat totuși de două ori : Ducele Ernst von Schwaben și Argonauții (în perioada de început a creației sale), opere care, ca și Sonata pentru vioară și pian și Cvartetul de coarde, au fost distruse de către compozitor, fiind considerate încercări nereușite, determinîndu- să nu le mai abordeze niciodată Alta a fost situația liedurilor pentru voce și pian elaborate în această primă perioadă în și compozitorul le publică în două serii, sub titlul „Lieder und Gesănge aus der Jugendzeit“ (Cîntece din timpul tinereții), cu toate că era conștient de afinitățile stilistice ce le avea cu Brahms și cu Schumann Nici „Das Klagende Liecl“ (Cîntecul tînguitor) pentru soprană, cpntralto, tenor, cor și orchestră ( ), inspirat dintr-un basm de Grimm și Bechstein, nu poate fi considerat întru totul original EI este, totuși, ,,prima lucrare în care compozitorul se regăsește pe sine însuși* și pe care o consideră demnă de a purta numărul de opus Această lucrare — respinsă de juriul prezidat de Brahms — u oferit autorului ei certitudine și încredere în forța talentului său si a marcat începutul creației sale în genul vocal-simfonic, pe care îl va promova cu consecvență de-a lungul întregii vieți Cu un excepțional simț al culorilor orchestrale, dotat cu gîndire muzicală politimbrală, Gustav Mahler concepe întregul său edificiu sonor ca pe o gigantică arhitectură într-un evantai multicolor Gîndirea sonoră mahleriană este în totalitate simfonică, orchestrală Chiar și în lied, pe compozitor nu- mai satisface acompaniamentul pianistic și utilizează orchestra cu vastele sale posibilități de combinații Următoarea lucrare, ciclul de lieduri ,,Lieder eines fahrenden Gesellen (Cîntecele ucenicului pribeag, ) inaugurează liedul acompaniat de orchestră, țîșnit din gîndirea simfonică orchestrală a lui Gustav Mahler, reprezentînd una dintre cele mai de seamă inovații în domeniul liedului de la sfîrșitul secolului al ХІХ-lea Remarcabile prin simplitatea melodică apropiată de cîntecul popular, de o sinceritate și I nvea de ani !), cele patru liec[u expresivitate juvenilă pribeag" au la bază textel ce alcătuiesc ciclul ,,C c' ivă expresie a dragostei neimp^ scrise de compozitor, de o fac ura m « „umentul romantlc \ disperarea șl apoi pribegia singVu t spontană și sugestivă, întregui In concordanță cu textul, mui c e deHperpetua devenire a ideilor ciclu este sudat de tematismul ’ice, într desfășurare tensională subtile introspecții P & Care urmează relaxarea gradată, ascendenta (ca rc un Qustav Mahler este legătura perina- Specilică pentru creația general se poate constata că nn nentă ce exista intre lucrările • fonij și se c?""*’*— - • ciclu de lieduri precede un ciclu de simfonii temeiul P ^^Л^^рХгЛпІгейі fiind folosite în ciclurile de lieduri, chiar lieduri întregi arhitectura simfonică mahleriană Asa s-a întîmplat în Simfonia I, în Re major ( ) denumita ' Titan" (scrisă la Fraga) care, pe lîngă ca, reprezintă o pr lungire a problematicii Cîntecelor ucenicului pribeag , se leaga direct de lieduri prin însăși tematismul melodic, de data aceasta prezentat în perspectiva devenirii simfonice, în strînsă concordonanță cu conținutul poetic Simfonia, în ansamblul ei, se înscrie pe linia marilor tradiții simfonice germane și austriece, păstrînd ferma tradițional^^QVcidri par-tita mai ales tipul brucknerian, în care fluența romantică determină Țargirea cadrului arhitectural și duce la dezvoltarea preferențială a unor idei și la prezentarea amănunțită, amplificată a unor momente și situații Să luăm spre exemplu partea I, care este un adevărat monument sonor înălțat naturii și la a cărei realizare Mahler utilizează toate resursele tehnice muzicale de care dispune ,,Numai introducerii, pe o pedală de flajeolete, îi rezervă de masuri ! Ea însăși poate fi considerată un tablou Totul se naște dintr-o absoluta liniște și tăcere" ; cvarta cu care debutează tema întîi a b mfonioi se constituie drept element generator si va sta la baza întregii -* - - I ТГ • i v» л J ■ ? '- ’ J O din cînd în cînd specifice cîntecului păsărilor, semnalelor ; (orașul, cazarma etc ) Pe acest fond și în acest cadru este expusă de către violoncele și contrabași tema întîi a secțiunii melodia fiind nrolmti lde«!e din „Ctnîeiik uoeniev lui pribeag-, al doilS Ued ( “ zf Й Z Construită în formă de sonată, prima parte este dominată de această temă care se impune treptat, trecînd de la melancolia si visarea : U'Cnîu) 'H-Și- vig(oarea ritmului de marș, Ikatuind o im™“! ttabX r'melodicrnlinUă * itorul avea Cîntecele ucer Î (’clî C actrița — ш frumusețea naturii, durerea, ratică, consolatoai o muzicale cu • constituie drept chiar mai multe simfonii, teme din țesătura și secțiuni Impresia produsă este profundă Natura întreagă se trezește ; —» P acest rond se deslușesc intonații onomatopeice specifice cântecului păsărilor, semnalelor și ritmului ’ vieții cotidiene Inițial, simfonia cuprindea cinci părți din „u • lentă, a fost eliminată de către compozitor ullerior partea a doua I Sollertinski, op cit , pag i о- *rs Ъ/па c>pfd&> 'Ъг fost ’gt £"~>* ,£f do ‘ Ge/r?^ Libertatea cu care operează Mahler în cadrul ciclului simfonic este evidentă încă din această simfonie Partea a doua (Scherzo) continuă pe un alt plan conținutul ideatic al primei mișcări Atmosfera și imaginea unei vieți fericite, exuberante este impusă de la început printr-o luminoasă melodie de lăndler ce alternează cu valsul-dansuri atît de caracteristice pentru muzica austriacă populară și orășenească în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Ca Beethoven în „A noua" și ca Bruckner în „A opta" și „A noua" Mahler realizează partea lentă în a treia mișcare a simfoniei — Feierlich vnd gemessen, Andante — de ansamblu al simfoniei, justificat de însăși desfășurarea dramei simfonice O îmbinare de tragic cu ironic și sarcastic urmează imaginilor tinereții exuberante din părțile anterioare „O ironie sfîșietoare, tragica — după spusele compozitorului —, ce pregătește izbucnirea deznădejdii ce va apare Mi) Nu este vorba de program declarat- neașteptat în ultima parte Este glasul unui suflet rănit pînă-n străfunduri, al unui suflet pustiit * Pentru realizarea acestei secțiuni (voit parodistică, trivială), Gustav Mahler utilizează străvechiul canon francez „Frere Jacques, dormez-vous ?“ (Frate lacob, dormi ?) în varianta studențească germană „Bruder Martin** (sau „Meister Jakob**), transformată într-un caricatural marș funebru ' ' , cu vizibila intenție de parodie, cu inflexiuni în zonele tragicului și grotescului realizate magistral și în planul repartizărilor timbrale Alternanța momentelor de parodie cu teme de iz folcloric sau de cîntec liric, precum și citarea melodiei Auf der Strasse stand ein Lindenbaum din liedul al patrulea din ciclul „Cîntecele ucenicului pribeag“, conferă părții lente (după cum remarcă W Berger) două polarități — „una a marșului funebru și alta a visării romantice liberatoare în aria durerilor lumii” ж Nu putem să nu remarcăm încă din această primă simfonie (în această parte) prezența uneia dintre trăsăturile definitorii ale stilului lui Mahler de mai tîrziu, anume parodia, care treptat se va transforma în sarcasm, ceea ce va genera acele celebre scherzo-uri mahleriene din ultimele simfonii, a noua și a zecea O semnificație cu totul particulară conferă compozitorul părții finale : Stiirmisch bewegt (în mișcare furtunoasă), pe care o concepe ca pe o apoteoză simfonică în care concentrează maximum de energie si forță, de conținut emoțional, o adevărată dezlănțuire și desfășurare prometeică Punctul culminant al întregii simfonii se află aici, „mutat" din partea întîi cu un curaj dezinvolt, constituind un alt element' component al stilului mahlerian-' De dimensiuni ample (aproape egală eu celelalte trei părți luate împreuna), partea a patra se remarcă și prin realizarea z'/') După indicație compozitorului : „Marș funebru în stilul lui Callot" '‘j Berger Wilhelm Georg : Muzica simfonică romantică — modernă — , București, Edit Muzicală, , voi Ш, pag Bekker, Paul : Gustau Mahler, Symphonien, Berlin, нІісіраГеа întregii maso în același timp, și de ' multe ori aluziv, sonore imagine acea expunerea echili-amintind de unele chiar i și de Sturmisch bewegt“, Triumphal”, la I de la pppp la fff , notate riguros de-a lungul desfășurării episoadelor dramei — concepută ca o succesiune de „explozii și abisuri, dileme si certitudini treptat triumfătoare" Această nouă concepție simfonică — la care se adaugă curajul de a aborda ciclul simfonic într-o asemenea viziune a devenirii tematice —, felul în care întregul monument sonor se înalță primind mereu noi semnificații expresive evidențiază maturitatea artistică la care ajunsese Mahler la vîrsta de de ani înainte de a fi terminat simfonia (în ), compozitorul —fascinat a culegerii de folclor german "’ și Clemens Brentano schițează cel Knaben Wunderhorn“ (Cornul solidității edificiului sonor dată brată a materialului tematic, c ( lente ale părților anterioare (diferite ritmuri, semnale si nielodice) Impetuozitatea desfășurării muzicale este dată maicațiile notate dc compozitor în partitură : „Sturmisch be „hnergjsch“, „Mit grosser Wildhcit“, „Hochste Kraft”, „Triurnphi care se adaugă marea varietate de nuanțe utilizate — de la mnn de frumusețea și bogăția tematică întocmită ele Joachim von Arnim ș de-al doilea ciclu de lieduri : minunat al băiatului), pe care îl va termina în , în paralel cu acesta ^realizînd și următoarele trei simfonii, un adevărat ciclu a cărui proble-ipiatică poetică și muzicală se leagă și se întrepătrunde cu cea a liedurilor Din cele de texte pentru care a scris muzică, Mahler a ales și le-a reunit în ciclul vocal-simfonic „Des Knaben Wunderhorn“ , urmărește în special redarea protestului față de nedreapta orînduîre socială, compasiunea față de cei umiliți, de oamenii simpli și sărmani Această -idee — a eliberării omenirii de exploatare și de scoatere a ei din mizeria socială și morală în care se adîncea tot mai mult — l-a însoțit pe Mahler de-a lungul vieții sale, și mai ales în deceniul în care a compus aceste lieduri Izvorîtă din fondul poetic al culegerii amintite, problematica selectată de compozitor va primi noi sensuri expresive în cadrul jînveșmmtarilor melodice, armonice și timbrale mahleriene Pentru că, la fel ca și în primul ciclu de lieduri în „ComziZ -fermecat al băiatului" Mahler acordă un rol hotărîtor orchestrei în conturarea imaginilor și mai cu seamă în realizarea comentariului, subtil și rafinat, preponderent în ansamblul discursului vocal-simfonic Interesantă ni se pare dispunerea liedurilor în cadrul ciclului, orînduirea lor într-o succesiune gradată, urmărindu-se obținerea unei Wi Orchestra cuprinde flauți, oboi, clarineți, fagoți, corni, trompete, tromboni, tuba, bateria, tirnpani, harpă și cvintetul de coarde amplificai corespunzător «) Berger, W : op cit , pag W H Heine spunea : „în aceste cîntece deslușim pulsația inimii poporului german Ele ne dezvăluie întreaga sa veselie sumbră, spiritul său haaliu In ele duduie’mînia germană, șuieră batjocura gernwiă, te sărută dragostea germană’ ^ Culegerea de folclor german cuprinde peste de texte, а si Brahms au compus lieduri pe texte din această colecție Celelalte au fost cuprinse publicate, separat stîrnit un viu interes în rîndul oamenilor de arta germani Schumann în ciclul „('iute ce de altele au fost лІ!гіи;ГІ?/п' contraste, de ia tragismul primului Hori : /j?r Schildwache i\iachthed (Cîntecul nocturn al santinelei) la lirismul celui de-al doilea-l er/or ne ,Uaă‘ (Străduințe zadarnice), de la atmosfera sumbră a liedului al treilea : rost im Ungltick (Alinare în nenorocire) la seninătatea celui de-al patrulea: Wer hat dies Liedel erdacht? (Cine a născocit acel cîntecel), pentru ca al cincilea lied : Das irdische Leben (Viața pămîn-teasca) să readucă expresia dramatică și tragismul primului lied Următoarelor cinci lieduri compozitorul le conferă o problematică și structură mai generoasă este reluat oarecum sarcasmul din Scherzo-ul Simfoniei întiia, dar de data aceasta expresia este mult mai subtilă si mai rafinată Primul dintre acestea (al șaselea lied) : Des Anton ius von Padua Fischpredigt (Predica sfîntului Anton din Padova ținută peștilor) contrastează cu seninul și evocatorul lied : „Rhein-legendchen (Mică legendă pe Rin) și cu următoarele două lieduri, al optulea și al nouălea : Lied des I erfolgten im Turn (Cîntecul persecutatului în Turn) și Wo die schbnen Trompeten blasen (Unde sună frumoasele trompete), de o expresie concentrată și de un intens dramatism, pentru ca ciclul să se încheie cu Lob des hohen Verstandes (Laudă înaltei rațiuni) — o ironie usturătoare la adresa unor critici de artă, în care măgarul (în sens alegoric) este, prezentat drept cel mai autorizat dintre aceștia Aceeași tematică a suferinței și nedreptății umane stă și la oaza celorlalte lieduri compuse de Mahler pe versurile colecției lui Armin și Brentano Cîteva dintre ele s-au impus, devenind foarte cunoscute și prin intermediul simfoniilor în care au fost cuprinse, nu numai ca teme melodice, ci și ca părți întregi ale ciclului simfonic, în funcție de felul în care acestea „se armonizau" cu întregul simfoniei Dintre acestea amintim liedurile Urlicht (Lumina de la început), inclus în Simfonia a JDa, Es sungen drei Engel (Au cîntat trei îngeri) din Simfonia a -a și Wir geniessen die himmlischen Freuden (Ne hrănim cu bucurii cerești: în Simfonia a IV-a Acest fond tematic și muzical a fost folosit de compozitei' în realizarea Simfoniilor sale a Il-a, a Ш-a și a IV-a, unitare din punctul de vedere al concepției, al stilului și modalităților de abordare a ansamblurilor vocal-instrumentale Toate cele trei simfonii aduc, față de prima, vocile omenești pe care le tratează ca părți componente ale ansamblului sonor, integrate măiestrit în discursul vocal-simfonic Deși unitare ca problematică și modalitate de realizare muzicală, fiecare simfonie prezintă o serie do particularități ce o individualizează în cadru] ciclului, r Astfel, Simfonia a П-a în do minor ( — ), compusa de- chiar naiv romantic — basm simfonic din cîte s-au scris vreodată ' Aparatul vocal simfonic folosit de Mahler în această simfonie este uriaș, dar fără a atinge gigantismul celui din Simfonia a VIII-a Simfonia durează mai mult dc a asistat la prima audiție integrală a simfoniei, Berlin (la dec, ), noteaz ииті a toarcă Jizantă cu care misteriosul cînt al păsărilor, alăturat st) mită de intrarea corului de forța gîndirii mahJeriene de minute Bruno Walter, car^ sub conducerea compozitorului, la Și acum mai simt încordarea para-publicuJ asculta, după imaginile apocaliptice ale ultimei părți, , ,,marelui apel**, precum și profunda impresie Impresia lăsată de măreția și originalitatea lucrării, a fost atît de adîneă, înei de la această zi se poate data ascensiunea compozitorului**, in : Gustav Mahler de Bruno Walter, New-York, , i ) în Berger, W G Op, cit , pag Fiecare parte, ea și întreaga simfonie, inițial purta un titlu, partea I — Vara bau trczeșlc; purica din poiană; partea a IlLa Ce îmi povestesc Ce îmi povestește omul; partea a V-a a Vl-a Ce îmi povestește dragostea, W G Berger, op cit , pag astfel : a l l-a — Ce inii povestesc florile • animalele din pădure ; partqa a - Ce inii povestesc îngerii ; partea ui simfonica de la un capăt la altul, est - ț cu numeroase teme și episoade? i naturii și conștiințelor încă de la început prin tema într-o forma ansamblul lor umane ;Л fonie d\că\ie\îndi ZPiCni ’C/lie(-Cn’ sinLMir;i F,oate fi considerata o sim-de idei XSX • ‘ d,mPns,unil(: ei ^osebit de ample și la bogăția ,ew§i imagini pe care compozitorul le sugerează liberă de sonată constituie un adevărat tablou al trezirii Accentele ciroico-tragice, imprimate î intonată la unison de cei corni în Jl, conferă acestei părți un dramatism intens ce se accentuează pe parc vai desfășurărilor tematice Câteva idei muzicale se impun prin forța lor de expresie ca adevărate personaje ale unei drame Iată, spre exemplu, tema sumbră și încărcată de emoție expusă de fagot și contrafagot (măsura ), epetată ostinat, ca un presentiment, creînd o atmosferă de neliniște ce alternează cu tema expusă de trompete (măsura ), care prin sunet'/, lor strălucitor și strident accentuează tensiunea dramatică Această tensiune evoluează treptat și continuu spre noi ipostaze și momente ale discursului muzical, dintre care cea mai importanta patetica cliemare a trombonului solo, ■r-H) Kichpnl Strauss vedea in muncitorilor vienezi paiti ее contrastează cu desfășurările anterioare și posterioare ale secțiunii respective în partea a IV-a, Selir langsam M isteria so (Andante), Gustav Mahler după un text de Nietzsehe , construiește un lied pentapartit, în care melodia este încredințată altistei Compozitorul realizează magistral atmosfera tainică a unei profunde meditații privind sensul existenței umane- ’ Aceasta este continuată pe un alt plan în partea a V-a, Lustiq im tempo und keclz im Ausdruck (Vesel și cu avînt), o veritabilă pagină vocal-sim fonică, strălucitoare in expresie muzicală și conținut pi etic Ansamblului folosit pînă aici i se adaugă patru clopote, corul de copii (băieți) și corul de femei, păstrînd altista solo Textul și melodici provin din liedul Cîntec de cprșit al copiilor săraci din „Cornul fermecat al băiatului ', și exprimă o nestăvilită bucurie de a trăi, tre-cînd peste suferințele vieții cotidiene In finalul simfoniei — partea а VI-a — Langsam ruhevoll em-p'ninden (Andante calm, delicat), Gustav Mahler revine la ansamblul pur instrumental și realizează o adevărată concluzie filosofică la toate problemele prezentate în părțile anterioare, un inedit imn închinat vieții, armoniei, fericirii și iubirii universale Simfonia a IV-a in Sol major ( ) ocupă un loc singular în creația Iui Gustav Mahler Orchestra redusă, structura clară a formelor și concizia expresiei muzicale în cadrul ciclului cvadri-partit conferă simfoniei acea notă de clasicism atît de caracteristică lucrărilor compozitorilor vienezi anteriori lui O „simfonie a liniștii și fericirii, născută sub W>) Fr Nietzsche; „A ya țjrâll-a Zarathustra" zei) „Omule! Atenție! Се-ți spune ailineul miez al nopții? Cit de apăsătoare îți este suferința, bucuria este mai puternica Suferința vrei s-o alungi, spunîndu-i : du-te ! ; dar bucuria ai vrea s-o păstrezi o veșnicie" MM ■ мш un cor fără nori“ — cum o caracterizează K Weigl —, lucrarea continuă problematica filosofică enunțată dc Mahler in simfoniile anterioare (Simfonia I — partea I, Simfonia a IJI-a — partea a V-a), privită insă din perspectiva concepției panteiste’, lăsind totuși Joc și unor momente de o apăsătoare meditație (partea a III-a) Adevărată demostrație de stăpînire desăvîrșită a formelor și tehnicilor tradiționale de compoziție, Simfonia a IV-a debutează sprințar printr-un motiv cuceritor prin simplitatea lui, căruia îi к/ urmează tema întîi, melodioasă, de o voioșie contagioasă QraZiOSO DOC v/c • \e Tema a doua a formei de sonată nu reprezintă un contrast frapant, ci mai degrabă poate fi considerată o continuare firească a discursului muzical, situat pe un alt plan al ideilor tematice și tonale în concordanță cu legile formei de sonată pe care Mahler le respectă într-un mod surprinzător De remarcat prezența unui motiv cu totul nou la trompetă, înaintea reexpoziției, anunțând de fapt Simfonia următoare, a V-a în partea a П-a, Mahler realizează un scherzo caracteristic stilului - u, în care voioșia și umorul fin se împletesc cu sarcasmul și ironia Interesantă este melopeea violinei solo care, conform indicațiilor compozitorului, se acordează cu un ton mai sus, pînă către final cînd este readusă în ton cu întregul grup al corzilor Prezența celor două trio-uri conferă acestei secțiuni grație și eleganță specifice suflului romantic de care era stăpînit compozitorul Se observă apoi tendința de variere a motivelor, un principiu ce va deveni definitoriu pentru partea următoare, partea lentă Ruhevoll (Poco adagio), partea a Ш-a, debutează cu o tertă generoasa, cantabilă, de larg suflu melodic, amintind de partea a П-а •* Simfoniei a IV-a de Bruckner Expresia este concentrată, determinata și de tratarea polifonică a unor teme încredințate instrumente,er cu caizi-la care se adaugă treptat partida suflătorilor Poco adagio Tratarea variatională a temelor conferă muzicii grație și mișcare, adîncind metamorfoza temelor, de la expresia gravă la seninătate și voioșie Forma de rondo, realizata prin juxtapunere cu tehnica variației, se înscrie ca un unicat în întreaga creație a compozitorului Finalul simfoniei, partea a IV-a, Sehr behaglich (foarte comod) se realizează pe temeiul voioșiei primei părți Lumea inocentă a copiilor este readusă prin motivul pastoral expus de clarinet, dar și pi in întreaga desfășurare a muzicii de o expresie elevată, spiritualizată, realizata atît prin procedee compoziționale simple, cît și prin eleganța, grația și gingășia imprimate de vocea sopranei ,,acompaniată discret- (după cum indică compozitorul în partitură), a cărei partidă vocală are la baza textul liedului Bucuriile cerești din culegerea Cornul fermecat al băiatului" ' ” Incepînd cu anul creația lui Gustav Mahler cunoaște o nouă dimensiune Contemplarea idilica a vieții și frumusețea ei utopică sînt înlocuite cu meditația profunda, cu prezentarea ei în forma-i nudă fără adaosuri, compozitorul participind direct la suferința celor nnilți, a’celor sarmani Astfel, m pei ioada — creeaza ciclul de lieduri Kinder-totenlieder" (Cintecele copiilor inorți) și următoarele trei simfonii : a V-a, a Vl-a și а VI l-a Fondul comun al problematicii abordate în lieduri si simfonn conferă muzicii compuse în această perioadă trăsături distinc-te; exprim este dura, îngroșata, tragismul este accentuat si profund Entitățile apar supradimensionate, iar filiațiile tematice sînt evidente pe pai cui sul desfășurărilor, păstrînd caracterul sumbru, funebru Ciclul „Kindertotenlieder“ (Cîntecele copiilor morti • - ) manticului tîrziu Friedrich Ruckert Pe ѵс^ипіе ro- lizeoz^ îX^ dicldr il e anterioare, în ,,Kindertotenlieder“ G Mahler rea-lizeaza adeyarate tablouri psihologice, de un profund realism în care expresia este puternică, fiind determinata de durerea adîncă dar reținuta ce o exprimă textul și muzica liedurilor Predominantă este me-dl;a’ a caln?a înțeleaptă mai ales în primele patru lieduri, pentru ca suferința să izbucnească puternic, asemenea exploziei, în ultimul lied al cincilea ’ Desfășurarea este gradată, și de la un lied la altul ni se prezintă noi și noi modalități de rezolvare a unor probleme componistice alo complexității actului creator muzical Liedul de debut, Nun will die Sonne so hell aufgeh’n (Soarele răsare atît de strălucitor), se desfășoară într-o mișcare liniștită (Langs^m und schioermiitig) și se distinge prin simplitatea melodiei și discreția acompaniamentului orchestral, în care predomină sonoritățile camerale oferite de tratarea cvasi-solistică a instrumentelor Se urmărește astfel realizarea unui climat de calm și liniște interioară, de confesiuni și comunicare a unor gînduri și sentimente ce le încearcă cel ce și-a pierdut copiii, bucuria vieții, a căror amintire dureroasă plutește pretutindeni Liedul următor — al doilea —, Nun seh’ich wohl, warum so dun-kle Flammen (Acum înțeleg de ce priveați atît de sumbru), continuă într-o creștere gradată intensa suferință și duce mai departe puternica, ) Din cele poezii scrise de Fr Rttckert ( — ) în memoria celor doi copii ai săi, Ernst și Duise — secerați fulgerător de moarte , G Mahler a ales cinci, compunînd in anul prunele trei lieduri, următoarele două fiind realizate în anul I dar reținuta emoție a primului lied Compozitorul utilizează mai frecvent cromatismul în cadrul discursului muzical, amintind chiar de leit-motivul dragostei prin vrajă din Preludiul la opera vist an și I solda dc Wagner (vezi exemplul de la p ) Revenirea la melancolia calmă din prima parte se produce în lie- dul al treilea, Wenn dcin MuUerlein (Dacă mămica ta), a cărui melodie se constituie pe baza a trei intervale de cvartă, doua ascendente și unul descendent, Я i e ssendcr care au darul să creeze o stare de neliniște și puternică tensiune dramatică, mai ales în secțiunea mediană a liedului, unde melodia este îmbogățită cu elemente cromatice Aceeași durere reținută și calmă este redată și de liedul următor, al patrulea Oft denk’ich, sie sind nur ausgegangen (Adesea mă gin-desc că aii ieșit numai), într-o desfășurare liniștită, sobră (Ruhig, oe-wegt ohne zu eilen), cu revenirea obsedantă a unui interval de sextă mică suitoare Este punctul culminant al acestor desfășurări reținute- , pentru că în liedul al cincilea, în diesen Wetter (în această furtună), este adusă o schimbare bruscă, melodia devine capricioasă, cu elemente de recita- Zo d/e IVe^' W) , E «reu sa accepți Ulcea pierderii definitive Nu copiii se vor întoarce, au ieșit doar ca de obicei la joaca, sau la plimbare " tiv, într-o învăluire orchestrală densă Imaginea unei furtuni dezlănțuite îl aduce pe tată la realitate' (,,Nu, pe o asemenea furtună nu aș fi lăsat copiii afară ) Se revine apoi la desfășurările inițiale, mișcarea se liniștește și in pp» Langsam trie etn Wiegenlied (liniștit, ca un cîntec dc leagăn), se impune o melodie ce uimește prin simplitatea și frumusețea ei, afirmînd mult mai pregnant decît liedurile anterioare tonul baladesc al ciclului Uimitoare și prin simplitatea arhitccturilor, liedurile din ciclul Khideriotenlieder se înscriu ca lucrări de referință în literatura genului de la începutul secolului al XX-lea în aceeași perioadă ( — ), Mahler a compus și cele trei simfonii : a U-o, a VI-а și a Vil-a — Trilogia minor ău —, cum au fost ele denumite, simfonii în care compozitorul urmărește aceleași mari probleme ale existenței și conștiinței umane, de la atmosfera la caracterul și chiar unele idei tematice din ,,Kindertotenlieder‘‘ Simfonici a V-g în do diez minor^ ( — ) marchează începutul cristalizării unor noi procedee stilistice în dramaturgia simfonic^ mahleriană Un întreg complex de probleme, de la existență la ne fim-tă de la bine la rău, de la lumină^ la ^întuneric, de la starea estatica la văpaia aprinsă a plenitudinii vieții etc , transpare din muzica pur simfonică a acestor simfonii, compozitorul renunțînd la text, creînd o adevărată lume a ideilor simfonice, o lume a analizei și introspecției psihologice ' Construcția simfoniei evidențiază preocuparea compozitorului ae a crea de acum înainte simfonii cu înțeles și sens mai larg, pe care auditoriul să le perceapă nu numai ca drame, ci și ca adevărate tragedii muzicale Cele cinci părți care alcătuiesc lucrarea sînt ordonate de către compozitor în trei secțiuni distincte, corespunzînd actelor unei trageuii I Trcmermarsch ) actul I Sturmisch bewegt ț Mit grbsster V ehemenz II Scherzo actul al II-lea Ш Adugietto ) actul al III-lea Rondo-Finale Simfonia afirmă încă de la început, prin intermediul celor patru trompete in si bemol, o tema sumbră de marș funebru, asemănătoare ca structură ritmică și melodică cu motivul destinului din S/mfovua a V-a de Beethoven „Simfonia, pentru mine, mseumna a-mi construi eu toate mijloacele existente o lume : Gustav Mahler J — c Acest motiv apare pentru prima data în secțiunea finală a dezvoltării din prima parte a Simfoniei a IV-a Evoluția muzicii din această parte — Trauermarsch (Marș funebru) — este constantă pe același ritm de marș funebru, prezentîndu-ne o lume îndoliată, încolonată ca ntr-un • cortegiu funerar Durerea este profundă dar reținută, iar înlănțuirea temelor (de o rară frumusețe melodică) — neordonată strict conform unei scheme inițiale — creează cadrul unei profunde contemplări Aceeași atmosferă sumbră și funebră ne-o prezintă și secțiunea a^doua^ Sturmixch bewecit, Mit (jrosster Vehemenz (Mișcare furtunoasa Cu cea mai mare vehemență) în care, Însă, intensitățile sonore cresc, cadrul desfășurărilor muzicale se lărgește continuu ; pe fondul general apar stridențe, anticipînd țipătul expresionist din creația de qperă a noii școli vieneze, Alternanța celor două stări dc meditație și izbucnire G ) Frapantă asemănare, ca desen melodic și ritmic, cu a Simfoniei in Fu major de Jol^tnnes Brahms : Vezi pag tema părții a treia țenșipnală sînt caracteristice celui de-al doilea tablou muzical Dn ~ "w -' Aii în te, nalie ‘ eil lpuzi ?a /'dului dt‘ licduri „Cintecele copiilor m pi imul cit și in al doilea tablou ~~ Actul următor al dramei — Scherzo, Krăftig nicht zu schnell (Pu-РГеа lePcde) ~ de mare întindere, nu reușește să aducă schimbări care să contrasteze cu expresia secțiunilor anterioare Moți-vul încredințat cornilor în Fa ( ) și cornului obligat este dedus din materialul tematic al secțiunii anterioare Predominantă aici este preocuparea compozitorului de a imprima muzicii un specific național, realizînd o alternanță între suflul general romantic și intonațiile cu iz popular austriac Acestea apar mai ales în cele două trio-uri ale scherzo-ului și în tema cornului solist, care este tratat ca un ade- vărat personaj principal Actul final al simfoniei debutează cu Adagiețto (partea a patra), un adevărat unicat în literatura muzicală prin ineditul orchestral, această secțiune fiind scrisă numai pentru instrumentele de coarde la care s adaugă harpa Este o adevărată oază de liniște, un popas înaintea unei пбГпіагГ”a&țiuni Arhitectura și desfășurarea muzicală amintesc cte liedurile mahleriene de început, de optimismul și seninătatea anilor a-dolescenței Aceasta doar pentru o scurtă durată, pentiu ca , Rondo-til final (partea a V-a) se face direct finale, ducîndu-ne din nou mir o lume rea muzicală este plină de dinamism, țesătura expresia muzicala este amplificata prin vai latele folosite de compozitor — alese cu grijă temporan Acest final este și locul unor p&rx a ne- tuozitate orchestrală și posibilități combinatorie ț^ialu > glija problematica filosofică de ansamb u a cai ritmuri de marș, aici, prin imprimarea unui suflu eroic (sonorități și utmun luptei, a acțiunii Desfășura-polifonică este densa, procedee polii eniee liă dîn uriașul arsenal muzical eon-adevărate demostrațn dc ezolvare o realizează impetuozitate șt hnVic sonoră nouă, bulversate, dovedind posibilitatea i forță) compozilorul deschide prin Sitnloni/і a l - / o j închistarea șl legitatea clasică sînt continuării ciclului simfonic pe alte coordonate dorit cele tradiționale nnfon»o а VI-a lt» In minor ( ) se înscrie ca o continuare a preocupărilor compozitorului de a da „răspunsuri perfect clare problemelor dc ordin estqtlc cu care яё confrunta lumea muzicala a începutu lui dc secol XX Din punct de vedere arhitectural, aceasta reprezintă un moment de vîrf în temeritatea compozitorului de a crea noi structuri muzica e într-o concepție nouă Simfonia este alcătuita din cele patru părți • ta-c k Allegro energico, та non troppo, Scherzo, Andayte moderato > Ftnaîe (Allegro moderato), dar în ansamblu „parcă două Simfonii > ——- > — — - л oii* i Partea a IV-a — „Von der Schonheit dolcissimo • r • • compozitorul cîntînd frumusețea feminină, lemn și corzile dețin ponderea în realizare, li se adaugă mandolina, jnlonic Trunkene im FriiMing (Bețivanul primavara) Partea a V-a ~ " ‘\ dmfoniei acesta rernareîndu-se pvidentă expresivitatea textului cmtat de tenor — ’ „Von der Schonheit" (Despre frumusețe) Comode se remarcă prin eleganța și grația sonoră ce o reali-caca eminuiă Instrumentele de sudat um ■i discursului muzical Acestora un efect d лл nu in Schalz Huchzeil machl Ging hăul* morgen liber* i'eld Jrh hab rin gliihend Messer Die iinti blauen А идеи / inul[ Jnedtr un* „Dta Knabtn И underhorn^ !> ISV Der Sehildivuclir Kachllied ' УегіоРпе MM’ Trost im Dngliiek Wer hat die* IJedel erdacht *W) După Ih'inricli Kiulik : (uis/gp Ліьііііі \iu;, IS (i hxnumirvn lucrării Anul cîud a fost Începută și I cnninată D Vo die schbnen Trompeten bldscn Lob des hohen Verstandes Ks sungen drei Engel (aus der III Xymphonic) Vrlicht (Alto solo aus der // Symphonie) — Simfonia l în re minor — Wir gemessen die himmlischen b'rcudcn Text aus Bruno: Gustau Mahler, Franktuil M : Die neue Instrumentului Uns (’husioph : Gustau Mahler RICHARD STRAUSS ( - ) Aici, sub o grămadă de cenușă hi-erează și trăiește un vulcan, un foc pă-ZZtean și nu un simplu foc de art^’ ausTAV МАИLER „Muzica mea este muzica secolului al XX-lea, a unui german elin !t RICHARD STRAUSS™ ,,Ultimul mare eveniment european în muzică ' , ' — cum califica Romain Rolland creația lui Richard Strauss — s-a desfășurat de-a lungul unui veac aproape, ce cuprinde a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea și prima jumătate a secolului al XX-lea O perioadă lungă și extrem de bogată în evenimente și tentații politice, culturale și artistice de o mare varietate, cărora compozitorul le-a fost martor, reușind să le reziste, impunîndu-se — treptat și continuu — încă din timpul vieții, printr-o activitate și creație de mari semnificații, de sinteză, ce i-au asigurat popularitatea și un loc de frunte în panteonul culturii muzicale universale Contemporan cu marile personalități ale culturii muzicale europene, de la Wagner, Brahms, Bruckner, Mahler și Schonberg la Saint Saens, Debussy, Varese, Stravinski, Bartok, Enescu, Messiaen, Boulez și Stockhausen, trăind într-o epocă de culminație a romantismului, de amalgamare stilistică, în care toate soluțiile și mijloacele de expresie muzicală păreau a fi epuizate și valorificate, Richard Strauss — posesor al unei concepții estetice și filosofice specifice romantismului tîrziu — s-a impus ca un „mare reprezentant al epocii sale“ , în dubla sa calitate de dirijor și compozitor 'sContinuator în special al marilor tradiții ale muzicii germane, Richard Strauss creează o operă prin care se adresează contemporanilor, ferită de tentațiile moderniste specifice ultimelor decenii ale secolului al ХІХ-lea și primelor decenii ale secolului nostru, în care se reflectă poziția și atitudinea artistului romantic, izolat de evenimente sociale, de drame personale» prea puțin preocupat de condiția semenilor săi, al cărui unic țel este arta în general, muzica în special;! ^Aparent tradiționalistă, ancoratei puternic în romantism, muzica lui Richard Strauss este și purtătoare de modernitate, contribuind la nuanțarea înnoirilor din aria simfonismului modern și contemporan Limbajul său orchestral, de un colorit luxuriant, rafinamentul scriiturilor polifonice, precum și sensul programatic, uneori voit autobiografic, conferă muzicii sale perenitate și distincție, cunoscînd o largă răspîndire în) rîndul publicului meloman do pretutindeni * ж) Krause, Ernst: Richard Strauss, București, Eclit Muzicală, , pag ) Rolland, Romain : Musiciens d'aujourd'hui, Paris, ;-) Gustav Mahler Richard Strauss s-a născut la iunie , în orașul pcrm 'm Miinehen, fiind fiul celebrului cornist Franz Strauss cairo i-a asigurat dc timpuriu o educație muzicală temeinică !Ю, și o copilărie lipsită ele griji și greutăți materiale» Primele încercări în compoziție aparțin acestei perioade* : astfel că, la vîrsta de șase ani, înainte de a cunoaște scrierea muzicală, compune Schneider Polka (Polca croitorului), Cîntec de Crăciun, Vals și o Uvertura' pentru orchestră (notate de tatăl său) Primul opus datează de la vîrsta de unsprezece ani ( ), pe cînd ora elev la „Gimnaziul Regal Ludwig‘‘, dovedind talent deosebit pentru muzică mete mc) op i» ? (H-umoin» sînt stelele de pe cer, dar reci) (Eoi d« lotus) op / ( ) ; Kornblumen i (Klorl pentru tinerele M trebuie să-mi j (Albastrele) și fete) op i iau rămas bun) din din „l otosblattei’n Wesserreee (Nufărul) din ( ); Aeh ІЛеЬ, ІСІІ mus n m s „SchlicMe Weisen" (Melodii simple) o/', — n»i к a—WltfL ЖІ V Не Ж Chiar si în anii marilor sale realizări simfonice și dramatice, a poemelor simfonice și a operelor, creația de lied apare constant, alternînd cu> acestea, precedîndu le Astfel sint cele Opt lieduri din „Letzte Blâtter“ (Ultimele file) care preced Concertul pentru corn și orchestră op ; cele Șase lieduri din ,Lotosblattern“ (Foi de lotus) op care preced poemul Den Juan op ; cele Cinci lieduri “Schlichte Weisen“ (Melodii simple) op și ââcl cn^lumc'V' (Flori centru tinere fote) op care preced poemele Macbeth op și Tod und Verklurung (Moarte și transfigurare) op : cele Patru lieduri op , care preced poemul Till Eulenspiegel op : cele Trei lieduri op urmate de Also sprach Zarathustra (Așa grăit-a Zarathustra op ; liedurile op , , și urmate deDonQui-rote op ; Cinci lieduri op urmate de Ein Heldenleben (O viață de erou) op : Cinci lieduri op , urmate de opera Feuersnot (Primejdiile focului) op (și exemplele ar putea continua), putîndu-se observa rolul important pe care l-a avut liedul în creația compozitorului în ansamblul creației de lied a lui R Strauss se observă predilecția mai ales pentru poezia clasică și romantică germană (Goethe, Heine, Uh-land Riickert, Klopstock, Arnim și Brentano) pe care o tălmăcește muzical, nuanțat și subtil, urmînd calea marilor înaintași Schubert și Schumann redînd o mare diversitate de sentimente umane într-o expresie lirica» plastică și concentrată La acestea se adaugă poezia contemporană compozitorului (Gilm, Liliencron, Lenau, Bodmann, Schack, Dahn, Bier-paum, Dehmel, Henkell și alții), din care alege acele texte care se apropie cel mai mult de simțirea sa muzicală și atitudinea sa socială S-a apropiat, de asemenea, de poezia lui Michelangelo, Shakespeare și de cea a unor poeți orientali (Hafis) Predomină în liedurile sale melodismul de mare expresivitate și luminozitate în absența elocinței și patetismului, acesta fiind definitoriu și in cazul liedurilor pe versuri de Richard Dehmel și Karl Henkell, în care este realizată o adevărată critică socială , în cele inspirate de versurile din culegerea „Cornul fermecat al băiatului", în cele lieduri satirice „Krămerspiegel“ (Oglinda neguțătorului de mărunțișuri) pe versuri de Kerr, și în multe altele în care Strauss rămîne consecvent stilului sau Lipsesc surprizele frapante, compozitorul urmărind redarea conținutului poetic în cele mai subtile cute ale expresiei, păstrîndu- nealterat, fără a cădea în manierism sau platitudine în creația de lied a lui R Strauss se poate observa că nu toate textele au o valoare artistică deosebită ; cu toate acestea, ecmpozitorul creează o muzică pe măsura talentului și a stilului său componistic Se pare că cel mai mult a apreciat și i s-au potrivit versurile de inspirație populară, cu iz folcloric Liedurile create pe aceste texte sînt cele mai 'j ) Arbeitsmann (Muncitorul), Lied an malnen Sohn (Cîntec către fiul meu) pe versuri de R, Dehmel, Befrelt (Eliberat), lUihe те ine Secte (Linișteșt^-te sufletul meu), Lied des Steinklopfers (t'întocul cioplitorului în piatră) pe versuri de Karl Henkell n ѴІ nX' 'ini-tid СѵХг Sa- ” ‘ Surprinde la R Strauss armonia care există c dni mrieL • acompaniament, în majoritatea liedurilor sale ь encii coopermd în realizarea expresiei muzicale De multe ori m compunerea liedurilor, nemulțumit de sonoritățile limitate (totuși) ale pianului, R Strauss a apelat la orchestră, instrumentul pe care îl sapinea m cel mai înalt grad, realizînd adevărate poeme vocal-orches-tr?x\ încadrate în arhitecturi variate și complexe, multe din ele destinate a fi interpretate de soția sa Pauline Strauss O alta parte a liedurilor sale, din categoria celor cu acompaniament de pian, au fost orchestrate ulterior, fie de către compozitor, fie de alți muzicieni de seamă — ca Max Reger și Felix Mottl Analiza atentă a creației de lied a lui R Strauss scoate în evidență cîteva perioade evolutive, fără a exista granițe rigide între acestea în privința stilului, deosebirile fiind mai ales de ordin expresiv Astfel, într-o primă perioadă care cuprinde liedurile create aproximativ între anii - , în care R Strauss este un mare liric, predomină expresia luminoasă, buna dispoziție și visarea romantică Liedurile acestei perioade definesc de fapt personalitatea compozitorului, însăși natura sa, multe dintre ele impunîndu-se prin farmecul lor, prin evoluția dezinvoltă a melodiilor și a întregului discurs muzical Liedurile Zueignung (Dedicație) din nada) din (Melodii simple) op si Mădchenbluinen (Flori pentru tinerele fete) op cuceresc prin voioșia contagioasă și prin farmecul culorilor luminoase emanăil • Л V Letzte Blătter“ (Ultimele file) op , Standchen (Serc-op și mai ales cele cuprinse în ciclurile „Schlichte Weisen"‘ ^TANDCHEN? ce e dolce py viza c ard ti \ rn CînteceJe de leagăn irdume d mea viată) Muttertdndclei (Mmnuerea Cincisprezece fenigi) pe versuri du „Des patru cîntece pentru vot e șt ■ / S SC lieduri op M (HMO) mar г op , m dulcea anioi), /'itr jiinlzehn PJenning (l’entru Knaben \\ underh orna și altele orchestra op, ( ), Dona cîntece mai Aceeași gratie se poate constata și în liedurile scrise pe versurile din „Des /viabcîi \\'underhorn“ (Cornul fermecat al băiatului) op , cu toate că popularitatea lor nu este atît de mare ca a celor amintite mai sus Poale că elaborarea mai atentă și cizelarea minuțioasă la care au fost supuse să fi determinat un anumit caracter mai capricios al desfășurărilor melodice și simfonice Se poate aprecia însă că în aceste lieduri R Strauss depășește faza liberei inspirații și își afirmă mult mai pregnant personalitatea și exigența componistică în cea de-a doua perioadă, situată aproximativ între anii și , expresia straussiană devine mai concentrată, mai severă, atingînd o profundă gravitate și sobrietate Legătura dintre melodie și acopaniament este desăvîrșită, realizînd — pe plan muzical — adevărate analize psihologice și sociale Liedurile Traum durch die Dămmerung (Vis de amurg) din Trei lieduri, pe versuri de O J Bierbaum, op , Ich trage meine Minne (îmi port cu mine dragostea) din Cinci lieduri op , Befreit (Eliberat) din Cinci lieduri op , Nachtlicher Gang (Drum în noapte) din Două cîntece mari op ș a izbutesc să reliefeze densitatea expresiei muzicale și trăsăturile stilistice specifice acestei perioade •hdanie cor- moto т, / JK,-хѵп ь е г' гсг) ипУ /п) • în cea de-a treia perioadă, cuprinsă între anii ІЭб'О— , R Strauss, în plină maturitate creează Opt lieduri pentru voce și pian op — din care se desprind Wiegenliedchen (Mic cîntec de leagăn) și Lied des Stein-klopfers (Cîntecul pietrarului) —Două cîntece op , Sase lieduri op , în care predomină lirismul cald și bonom Melodiile acestor lieduri merg pe linia unei cît mai mari simplități, sînt accesibile și pline de încărcăr tură emoțională Am putea aprecia că Strauss revine la stilul primei perioade pe care îl tratează însă de pe poziția maturității și experienței sale artistice în cea de-a patra perioadă, cuprinsă între — , liedul apare la distanțe destul de lungi, compozitorul fiind absorbit de lumea operei Creația de lieduri, întreruptă în pentru a compune Electra, Cavalerul rozelor, Ariadna la Naxos, Simfonia Alpilor și Femeia fără umbră, este reluată odată cu ciclul Krămerspiegel (Oglinda neguțătorului de mărunțișuri) op , un ciclu de douăsprezece lieduri satirice pe versuri de Al-fred Kerr, urmate de Șase lieduri op pe versuri de Shakespeaie și Goethe, Șase lieduri, op pe versuri de Clemens Brentano Cinci lieduri mici op , Trei imnuri pntru voce și orchestră op pe versuri de Holderlin , în următoarele lieduri, cuprinse în Fiinf Gesănge aus Onent f mei cîntece din Orient) op , Patru cîntece pentru voce de bas și p ( ), Două lieduri ( ), precum și în Im Abendrot (in amuig) * cîntece pe versuri de Hermann Hesse pentiu voce și oicht tia ( r ) pentru corn și orchestră în Mi bemol major op ( ), Simfonia pentru orche s й mare în re minor ( ) și Simfonia pentru orchestră mare în fa mi nor op ( ), lucrări în care este tributar structurilor clasice sl nu reușește să depășească stadiul simfonismului tradițional, guvernat m acea epocă de J Brahms Lucrările următoare Burlesca pentru pian și orchestră in re minor ( ) și Fantezia simfonică „Aus ltalien“ (Din Italia) in Sol major pentru orchestră mare op ( ), pregătesc drumul marilor sale realizări în domeniul muzicii cu program, Strauss devenind, în mod clar, adeptul concepției poetice al cărui autor a fost Fr Liszt „Dm Italia"-" prin structura sa cvadripartită (Andante, Allegro molto con brio, Andantino și Finale, Allegro molto, Presto), este o adevărată simfonie, fiecărei părți fiindu-i însă proprie o anumită impresie programaticei, pe care compozitorul o redă prin intermediul muzicii sale Răzbat din aceste lucrări anumite strălu- WJ) Berger, G Wilhelm : Muzica simjauied rama alica și modernei j'/ Zj; Buc л Edit Muzicală, , pag Г :ю ) Lucrarea a fost dedicată iui Hans von BiHow „eu profundă venerație și recunoștință* pentru sprijinul pe care i La acordat In der Cam])(i(jne (In Gampanie) II tn /№ms Kuinen, l hanu{s:iche Hilder entschwendener Herrlichkeit, (lefuhle der Wehmut und des Senmerzc^ inmiten sonnigster Cie(jenuart (In ruinele Копии, imagini tantustiee ale măreției dispărute, sentimente de tristețe i>i durere in mijlocul celui mai însorit prezent) Ш Am Strande von Sorrent (Pe plaja clin Sorento) ; IV X a polița ni ^ctie^ Volksleben (Viața populară napolitană) ciri orchestrale, o culoare specifica, amintind un mare simfonist si un mare orchestrator al timpului (alături dc Rimski-Korsakov, Maurice Ravel și alții) Succesul cu cele patru impresii Din Italia a fost hotărîtor în orientarea spre programatism al lui R Strauss Primul din seria strălucitelor poeme simfonice pe care le-a realizat în perioada imediat următoare (situată între anii — ) a fost Macbeth op (după drama cu același nume de W Shakespeare), scris într-o primă versiune în și revăzut în , după ce realizase și obținuse consacrarea cu Don Juan și Tod und Verklărung (Moarte și transfigurați e) Lipsit de strălucirea lui Don Juan, poemul simfonic Macbeth răspunde unor tendințe stilistice structurale, reflectate în caracterizarea melodică a personajelor cu tot abuzul de cromatisme ce poate fi sesizat Sumbră și prea austeră, fără a avea un program formulat de compozitor, muzica poemului urmărește drama celor doi eroi : Macbeth și Lady Macbeth, distingîndu-se printr-o ritmică și melodică foarte bogată, într-o continuă dezvoltare a ideilor muzicale și prin coloritul orchestral t măiestrit Interesantă este și forma adoptată de Richard Strauss : o sonată tratată liber, în caracter rapsodic, apropiată de fantezia romantică - După ce crease poemul Macbeth, care „se odihnește liniștit și resemnat, în sertarul biroului" — după expresia compozitorului —, un an mai tîrziu, în , îl creează pe Don Juan, poem simfonic pentru orchestră mare op , a cărui prezentare publică, la Weimar și Berlin ( ), a constituit un adevărat eveniment , impunîndu- pe compozitor în fruntea noii școli muzicale germane Versiunea poetică -Don Juan a lui Nikolaus Lenau a cucerit fantezia creatoare a lui R Strauss, care a tălmăcit-o într-o manieră proprie, specifică vîrstei și temperamentului său în lucrarea sa, Richard Strauss nu-și propune să realizeze o copie muzicală a poemului lui N Lenau, ci îl folosește drept scenariu, urmînd afectiv și pasional peripețiile eroului, dîndu-le o nouă interpretare, subliniind forța și avîntul năvalnic, viața și optimismul său nemărginit Eroul lui Strauss evoluează continuu, trăind o variată gamă de sentimente și senzații, stăpînit de o puternică sete de dragoste, într-o goană irațională d continuă după noi aventuri sentimentale, pînă în final cînd» împovărat de păcate, „jarul se stinge și vatra rămîne rece și întunecată Succesul poemului Don Juan a fost cu totul neobișnuit și aceasta s-a datorat, desigur, realizării muzicale încadrat în formă de sonată, pe ;{) In prima versiune, poemul se încheia cu un strălucitor marș v rium-simbolizînd victoria lui Macduff asupra lui Macbeth La observația lui Hans Bulow, Strauss încheie poemul cu ‘un epilog în care apar temele lui Macbeth și Lady Macbeth, simbolizând rfîrșitul t ragi ic al celor doi eroi Dintr-o fecrisoare către Hans von Hiilow, august ж) în îi scria tatălui său : totul neobișnuit, a sunat fermecător, a mers o furtună de aplauze, așa cum numai arareori pot li auzite la Wt'imar UG) De-a lungul secolelor, subiectul a toat abordat de Tirso Calderon Моііёге, Mozart, E T A, fal, von Succesul poemului Don Juan de bine și a a fost cu dezlănțuit [' a losi abordat de Tirso de Molina, HoH'mann, Byron, Pu șkin, Paul Heyse, Shaw A- IU V in h цапн и cu îmbolnăvirea compozitorului, dar, «lupt» marturisu « ii sa, iflwva acestui poem simfonic a răsărit m urmă eu ani, Dintr-o scrisoare mlr i complet al poemului „O glumă demnă de geniul lui Beethoven" — după cum îl caracteriza dirijorul Wilhelm Furtwăngler —, TUI, prin realizarea sa în planul ideatic, se transformă într-o severă critică și ironie adresată contemporanilor care în i-au respins brutal lui Strauss opera Guntram, Adevărat triumf și în planul gramaticii muzicale, în TillEulenspiegel R Strauss realizează una dintre cele mai măiestrite arhitecturi Forma de , Rondeau“ pe care o adoptă implică prelucrarea unor motive care se transformă, cunoscînd noi și noi ipostaze, melodice, armonice, ritmice, timbrale, agogice și dinamice în spirala ascendentă a devenirilor dramaturgice Conceput simetric, poemul debutează cu o introducere lentă a cărei temă povestitoare „A fost odată ca-n povești” este urmată de acțiunea propriu-zisă, care este dominată de motivul lui Till și care reapare ca un refren, de fiecare dată imbrăeind diferite forme în fur cție de desfășurarea evenimentelor și de rolul eroului; apoi, în Epilog revine la atmosfera debutului, fiind de fapt concluzia, răspunsul, împlinirea totală a temei inițiale , Adevărată capodoperă a umorului '-, Till Eulenspiegel s-a impus si prin virtuozitatea orchestrală a compozitorului care utilizează toate resursele pe care i le-a oferit orchestra mare U) „ arri vrut și eu ca lumea să rula odaia din toata inima și în sălile de concerte spunea R Strauss referior la TUL O adevărată expoziție mon- dială de efectt? și impresii sonore contrastante , seria Hanslick зізі flaute, oboaie, corn englez, clarinete, bass-clarinet, fagoturi, contrafagot corni, trompete, la care se adaugă compartimentul corzilor și al percuției amplificate corespunzător De remarcat utilizarea clarinetului în re (foarte rar întîlnit), de mare efect în ansamblul orchestrei - c » Aho sprach Zarathustra (Așa grăit-a Zarathustra) op ( ), poem simfonic pentru orchestră mare, se înscrie ca o nouă treapta în seria realizărilor simfonice programatice ale lui R Strauss O noua treaptă și în interpretarea programului, o noua treapta și in elaborarea mei „Liber după Friedrich Nietzsche" explică opțiunea compozitorului pentru viziunea lirico-filosofică a lui Nietzsche, într-o interpretare s > - i-vă (fără a „compune" o filosof ie muzicală) vizînd arta și natura, în înțelegerea lor pămînteană Două tonalități opuse : Do major și Si major încadrează poemul în părțile sale de început și sfîrșit, în cadru] cărora suprapunerea, combinarea și acumularea constantă de energii conduce la edificarea unei muzici de o rară frumusețe Inegalabila rămîne descrierea răsăritului de soare, cu care începe poemul (pînă la măsura ), la a cărei realizare sonoră participă un mare număr de instrumente, plus orga, căruia îi urmează apoi o adevărată suită de tablouri și teme : Von den IIinterwelten (Despre lumea de dincolo), Von der grossen Sehnsucht (Despre mari dorințe), Von den Freunden und Leidenschajten (Despre bucurii și pasiuni), Das Grablied (Cîntec funeoru), Von der Wissenschaft (Despre știință), Dos Tanzlied (Cîntecul dansului) — o adevărată apoteoză a dansului și chiar a poemului, întreaga lucrare constituindu-se ca un imn închinat vieții omului Surprinzătoare este tălmăcirea orchestrală a poemului Richard Strauss concentrînd toate resursele ce i le oferea aparatul sonor de care dispunea La fel este și forma care poate fi încadrată într-o fantezie simfonică alcătuită din prolog (Răsăritul soarelui) și opt secțiuni conjuncte și confluente într-o desfășurare amplă și unitară, într-o curgere continuă variațional-polifonică Don Quijote^ op ( ) se înscrie pe linia realizărilor de excepție ale compozitorului, în preocuparea sa de a transpune muzical unele dintre cele mai valoroase lucrări din literatura universală, care î-nu înflăcărat gîndirea și imaginația și l-au fascinat în timpul lecturilor sale «Scenariul poemului simfonic a fost alcătuit după El ingenioso hidalgo Don Quijote de Ici Manchci de Miguel de Cervantes Saavedra și urmărește descrierea lui Don Quijote care, în urma lecturii unor romane :,и) THlul exact al lucrării ; Don Qulxote (Introduzione, Tema con variati-ritter lichen Thema fur grosses — Variațiuni ani e Finale), Fanțastisabe Variationen ilber cin V Orchester (Don Quijote —• Introducere, Tema cu variațitmi și Final fantastice asupra unei terne cu caracter cavaleresc, pentru orchestră mare) cavalerești, pornește în lume rătăcitor, împreună cu credinciosul său scutier Sancho Panza, trăind o adevărată suită de peripeții și aventuri Acțiunea și complexitatea situațiilor descrise de Cervantes i-au prilejuit compozitorului realizarea unei mărețe creații simfonice, singulară în suita opusurilor sale și de excepție în muzica sfîrșitului de secol romantic tîrziu Folosind aceeași orchestră mare, dar pe care o manevrează mai abil ca niciodată, cu un foarte dezvoltat simț și gust aî culorilor timbrale, Richard Strauss realizează una dintre cele mai nuanțate și mai stilizate muzici sub raport timbral, melodic, ritmic, armonic, polifonic și variațional Mai mult ca oricînd, in acest poem iese în evidență extraordinara capacitate a compozitorului de a portretiza diferitele personaje și situații pe care și le propune, în ciuda unor momente naturaliste realizate pe parcursul desfășurării muzicale : behăitul oilor în variațiunea a П-a, cavalcada aeriană în variațiunea a VII-a (moara de vînt) Poemul este o adevărată izbîndă și sub aspectul formei care îi reușește în cel mai înalt grad : Introduzione, Tema cu variațiuni Ț-Finale Introduzione este cadrul prezentării lui Don Quijote Păstrînd neschimbat fondul, R Strauss dezvoltă tema eroului său, prezentîndu- în aspirațiile sale (visuri excentrice și viziuni războinice) alături de eleganța, umanismul și cavalerismul său Tema cu variațiuni reprezintă un ciclu de variațiuni de caracter, realizate pe baza celor două teme : a lui Don Quijote, și a lui Sancho Panza, în care ne este prezentată lumea aventurilor lui Don Quijote Finale este un adevărat epilog în care totul se lămurește în spiritul iui Don Quijote, care cade într-o meditație melancolică privind iluziile și aventurile sale Momentul morții eroului încheie acest poem unic în creația straussiană Ein Heldenleben (O viață de erou) op ( ), poem simfonic pentru orchestră mare, este ultimul din seria celor șapte create de Richard Srauss, dar și prima din seria lucrărilor simfonice programatice cu conținut autobiografic, Se pare că neînțelegerea poemului său anterior Variațiunea , Plecarea în căutarea de aventuri si lupta cu morile de vînt, Aventura și lupU? cu turma de oi \ Aspirațiile și doririțele lui Sancho Panza cimilituri și proverbe, povestirea lui Don Quijote despre un regat fantastic și dorința lui de a- cuceri Aventura cu procesiunea Veghea iui Don Quijote într-o noapte do vară Dulcineea Cavalcada aeriana a lui Don Quijote У Plimbarea cu barca Atacul împotriva călugărilor plecați în pelerinaj Duelul și întoarcerea acasă (Don Quijote) dc către adversari l-an determinat să adopte un „stil subiectiv"’' , în care în centrul acțiunilor să fie eul său însuși Adevărată autobiografie muzicală, poemul simfonic O viață de erou este cel mai amplu dintre toate cile a creat R Strauss, atît ca durată ( min) cît și ca aparat orchestral In această lucrare, compozitorul tinde spre o creație muzicală strălucitoare, copleșitoare, gigantică prin proporțiile tematicii și realizării sonore Programul urmărit de compozitor rezultă din succesiunea episoadelor si a indicațiilor din partitură : prezentarea eroului (o temă amplă si viguroasă în tonalitatea Mi bemol major) ; prezentarea adversarilor (o temă caricaturală la suflători) ; prezentarea soției eroului (o temă lirică în Sol bemol major, intonată de vioara solo) ; descrierea cimpului de luptă al eroului (cu sonorități pompoase și eroice alături de motivul adversarilor) ; realizările eroului în timp de pace (o rememorare a unor terne din Don Juan, Moarte și transfigurație, Till Eulenspiege Așa grăit-a Zarathustra, Don Quijote, Guntram ele ); evadarea eroului din lumea potrivnică și împlinirea sa (un tablou liric, de inspirație romantică) si glorificarea eroului realizată într-o desfășurare melodică amplă Primit cu răceală la apariția sa, poemul simfonic O viață de erou s-a impus prin accesibilitatea muzicii sale, devenind una dintre cele mai personale lucrări ale compozitorului, fără însă a se bucura de popularitatea celorlalte poeme simfonice straussiene Odată cu Ein Heldenleben, creația de poeme simfonice a lui R Strauss se încheie in pragul secolului al XX-lea (nu însă și creația simfonică în care vc da noi dimensiuni programatismului subiectiv, anume în cele două lucrări : f Simfonia Domestica și Simfonia Alpilor) l\ I Simfonia Domestica op ( ) continuă pe un alt plan „noul stil subiectiv* straussian, ducîrrd mai departe problematica autobiografică, plasînd-o exclusiv în intimitatea familtiql Compozitorului redizîm astfel un adevărat tablou simfonic al unei zile din viața sa Muzica simfoniei (scrisă pentru orchestră mare, de peste instrumente), într-o singură parte în care apar cele patru secțiuni a e unei simfonii tradiționale (Beivegt — Allegro, Scherzo, Măssig langsam — Adagio și Finale), poartă în ea numeroase trăsături ale simfonism; ui clasic, de la structura ciclului cvadripartit la fluența tematica de iin intens lirism, de la dezvoltările conturate la forma ușor rapsodica m tratări armonice tradiționale, Programul, deosebit de simplu, prezintă o zi obișnuită din viața compozitorului, petrecută în mijlocul familiei ,s Cele trei personaje principale -— tata mama și copilul — sînt reprezentate in simfonie pri i cîte o temă caracteristică, într-o orchestrație foarte plastica “j E Krause, op cit , pag !/) Jn perioada următoare (prima jumătate a s complinind un poem cintat intr-un act, m care muzica este' melodioasa și apropiată de cîntecul popular Alături de pagini de o incontestabilă valoare artistică, partitura operei cuprinde si momente mai puțin izbutite, determinate de anumite deficiențe de ordin dramaturgie Ca și în prima operă, influențele wagneriene se pot sesiza atît în valorificarea motivelor muzicale, cit mai ales in hrrmaj, în stilul muzical propriu-zis л Succesul obținut cu FeuersTiot, alaiuri de încurajările lui аЛлсЬі der Ritter i-au dat certitudine și încredere în forța talentului său dramaturgie Astfel că în urma unor căutări insistente, se oprește asupra poemului Salomeea de Oscar Wilde, realizînd una dintre cele mai monumentale lucrări destinate scenei Opera Salomeea op ( ) marchează începutul colaborărilor fructuoase cu libretistul Hug von Hofmannstâhl, care-i va deveni prieten si sfătuitor în multe momente ale vieții salo, creatoare Salomeea este si prima operă în care compozitorul se desprinde din vraja v agne-rianâ creînd „o simfonie în dramă“ construită într-un singur act, cu o desfășurare continuă, solicitînd pentru realizarea ei o orchestră alcătuită din instrumentiști Cucerit de frumusețea poemului scris într-un limbaj strălucitor, I și atras de drama puternică a Salomeei G, Richard Strauss creează in opera sa o muzică de o rară frumusețe melodică, cu armonii tradiționale, dar care sînt împinse pînă la limitele extreme ale tonalității Expresia este clară, urmărindu-se sensul textului fără a exagera comentariul orchestral, strălucitor, colorat și plastic, în funcție de intenții și situații scenice Alături de pagini de un lirism dens ', întîlnim și descrieri naturaliste, de esență exotică ; din muzica operei răzbat strigăte și suspine , consecințe ale unor intrigi erotice, determinate de tensiuni patologice — specifice esteticii expresioniste >) Este legenda despre o fală trufașă се-și lasă pețitorul coș de nuiele la poarta casei ei, făcîndu- astfel de rușine Acest vrăjitorul satului să stingă focurile și luminile ’ atirnat nu-un îl convinge pe satului pînă cînd :k' ) E Krause, Op, cit , pag, c) Acțiunea operei se desfășoară la începutul i palat al lui Irod Antipa din Ierusalim care, stăpînit trăiește în incest cu soția fratelui său, urmărind-o Jomeea, Sadică, frivolă și perversă, stăpînită de instincte ani, se îndrăgostește de prorocul loan, cart' rezistă te fej că ea, drept răzbunare, ii cere lui Irod să-i ucidă d-o cu cită senzualitate mîngîie capul mort al lui loan Salomeei ' ’ în somptuosul eroi creștine, , de un puternic hedonism pătimaș pe fiica acesteia, Sa , Salomeea, în vîrstă de erotice, ast- și să-i ofere capul \ ăzîn-a Irod ordonă uciderea ’ ) Cîntecul lui loan Partida vocală a lui lor sau ariile Salomeei, în special cea din final ;,Z ) „Vreau capul lui loan*' „Să fie ucisă această femeieV Narraboth in stilul jomanțe- Se poate spune că în această operă R Strauss se împlinește pe sine însuși, din punct de vedere muzical atingînd culmile măiestriei componistice și un mare rafinament în distribuirea timbrărilor orchestrale menite să redea complexitatea stărilor sufletești ale unor eroi cu trăiri diverse și contradictorii, de la noblețe și încîntare la supunere și groază, de la echilibru la zbucium sufletesc, frivolitate și cruzime Electra op ( ), tragedie într-un act, pe un libret de Hugo von Hofmannstahl, continuă pe un plan superior tendințele stilistice reliefate în Salomeea, prin monumentalitatea construcției și omogenitatea desfășurărilor muzicale, prin extensia tensiunii dramatice a cărei forță de expresie atinge culmi nebănuite, prin înaltul profesionalism și mai ales, prin virtuozitatea combinațiilor timbrale ( instrumentiști) Revelația subiectului a avut-o Strauss în anul , la Berlin, cînd a asistat la reprezentarea piesei lui Hugo Hofmannstahl, fiind cucerit de naturalismul și strania puritate morală a atrizilor greci din secolul al V-lea î e n , la care răzbunarea nu cunoștea legi și limite convenționale Colaborarea apropiată dintre compozitor și libretist a făcut ca Electra să se impună de la început în centrul acțiunii, mai întîi prin dragostea ei familială, apoi prin ura și dorința ei instinctivă de a pedepsi pe cei vinovați de uciderea mișelească a tatălui său Evoluția ei in operă este continuă, de la început și pînă în final cînd, prin uciderea Clitemnestrei, trăiește adevărata eliberare de obsesia și setea constantă de răzbunare ' • Din punct de vedere arhitectural, R Strauss realizează în Electra o adevărată sinteză între „dramma per musica“ și simfonie, construin-du-și opera într-un singur act, cu o desfășurare cvadripartită, cele patru scene fiind pătrunse de un zguduitor tragism, realizat printr-o muzică specifică — în concordanță cu situațiile scenice —, în care melodica depășește limitele stilulyi tradițional, apropiindu-se de declamație, intervalica fiind mult amplificată, iar armonia accentuează și mai mult vehemența gesturilor, incisivitatea cuvintelor, amplificînd trăirile psihologice printr-o evoluție vecină cu atonalismul Se impune subliniată și realizarea orchestrală a partiturii care, mai mult decît Salomeea, cîștigă în amploare și expresie, fiind mînuită cu subtilitate și rară măiestrie Prin natura subiectului, prin conținutul tematic și prin realizarea muzicală, opera Electra, alături de Salomeea, marchează începuturile operei expresioniste, care va cunoaște noi dimensiuni în creația lui Schonberg și Alban Berg Acțiunea operei este traversată de spasme și cruzime, de obsesia răzbunării și a sîngelui ') După expediția împotriva Troici, Agamemnon, regele atrizilor se întoarce acasă și este ucis mișelește dc soția sa Clitemnestra și amantul acesteia Egistlios, După mulți ani, sosește din Eocida, unde este crescut după moartea tatălui său, Creste, fiul lui Agamemnon, care o întîlnesle pe Electra sora sa, în momentul în care aceasta, la moriruntul tatălui lor, chema răzbunarea zeilor asupra Clitemnestrei Supravegheat de Electra, Oreste pătrunde în palat și cu sabia îi străpunge pe Egisthos și Clitemnestra, împlinind astfel porunca “zeilor și răzbunîndu- , fără cruțare, pe Agamemnon I Cu toate acestea, scena dintre Oreste și Electra este una dintre cele mai emoționante pagini scrise de R Strauss Electra a fost singura tragedie creată de Strauss Der Rosenkavalier (Cavalerul rozelor) op ( ) marchează atul unei noi etape în creația de operă a lui R Strauss caracte-compozitoruilui la maniera tradițională de , specificul și la sensul expresiv al operei, ei de a fi ince, u vizată prin reîntoarcerea compoziție, la simplitatea la însăși rațiunea зж Data viitoare voi serie o operă mozartiană", spunea R Strauss după premierea operei Electra Ocazia i-a fost oferită tot dc Hugo von Hofmannstahl care, în noul sau scenariu, aborda o problematică în care predomină comicul desprins din viața cotidiană, acțiunea fiind plasată Ia Viena, în primii ani ai domniei Măriei Theresa (la mijlocul secolului al XVIII-Iea) In simplitatea lui, subiectul prezintă numeroase scene pline de vervă și neprevăzut, acțiunea desfășurîndu-se într-un ritm alert și continuu, autorii urmărind în permanență evoluția personajelor foarte variate ca înfățișare și comportament, pe fondul general al vechii și bunei dispoziții, în afara oricărei vulgarități, trivialitate și manierism Cu o deosebită forță reușește R Strauss să contureze muzical chipurile eroilor săi la care contribuie și folosirea unor motive : Mareșala — personaj central al operei — generoasă, sentimentală și resemnată ; Baronul Ochs von Lerchenau, om meschin, afemeiat și dornic de înavuțire, nătîng, obraznic, rău și prost* ; Octavian — tînărul cerne de Rofrano — manierat și plăcut, cu chip de adolescent, iubit de elareșala, îndrăgostit de Sophia ; Sophia — fiica parvenitului Faninal — tînără si drăguță, dar de o naivitate exagerată Structurată în trei acte, opera Cavalerul rozelor este „un adevărat triumf al melodiei , predominante fiind intonațiile și ritmurile valsului vienez, alături de alte genuri care conferă operei mult farmec și vivacitate i' ) n pețitor mai vîrstnic, fifais și îngîmlat, dorea să se însoare cu o tî-nâră fată al cărei tată ii acorda sprijinul său în acest scop, dar este înlăturat de un pețitor tinăr și frumos” ți)în scrisoarea lui llolmannstahl adresată lui Strauss) • !') Octavian este un fel de Cherubino Boiul său este interpretat de o mezzosoprană care in costume de femeie face impresia unui bărbat travestit :|) E Krause, Op, cit,, pag in plimurllo ЦІІТЮПІРІ timbrale Strauss operează cu siguranță, ulucîntl eiloyii inoilil'h' iii, Hulo vorba dc restrîngcrea aparatului orchestral, do aimplll'lenrt'a șl cimtaroa soluțiilor și a color mai adecvate culori, dlslrihtdle corespunzător cu expresia numeroaselor idei muzicale presărate de a lungul desfășurării muzicale (De la introducerea complexa ,ș| sugestivii la dinamismul actului întîi ce culminează cu celebrul monolog al Mareșalul, dc la atmosfera sărbătorească a actului al doilea nichelai cu „marele vals" la măreția actului ai treilea — din eaie so remarcă (erțotul feminin Mareșala, Octavian și Sofia, adevărată culme a creației lui Richard Strauss) Calitățile melodice, armonice și orchestrale, sentimentul comic și frumusețea desfășurărilor scenice au înscris opera Cuvalerul rozelor în rindul celor mai de seamă realizări ale lui Richard Strauss și ale muzicii de operă din prima jumătate a secolului al XX-lea ■' \r/o(hie (iu , Naxos (Arladna la Naxos) op ( ) este opera ce ii apropie din nou pe compozitor de antichitatea greacă, pentru care avea un adevărat cult ' Ea este iarăși rezultatul colaborării compo-itoiului cu Hugo von llofniannstahJ, care i-a oferit libretul Concepută inițial ca piesă de divertisment la Burghezul gentilom de iMolleixg alcătuind un spectacol țeatral-muzical, lucrarea a fost ulterior ( ) redimcnsionată și prezentată ca spectacol de sine stătător ( ) Opera este construită într-un singur act cu prolog și realizează O strălucită sinteză între stilul operei seria -și al operei buffa, unde „personaje din trecutul istoric și mitologic, înveșmântate în crinoline ' și costume ale secolului al XVIII-lea, împodobite cu fireturi și pene de struț, erau chemate — alături de personajele caracteristice din Commedia dell’artc, Arlechin și Scaramuccio — la împletirea artistică a elementului eroic cu cel buff “ Acțiunea se desfășoară în palatul celui mai bogat om din Viena (din nou la Viena) și urmărește destinul muzicianului creator, care reușește să fie el însuși abia după ce se eliberează din dependenței feudală , Scrisă într-o desfășurare dinamică și grațioasă, în care predomină stilul parlando, opera Ariadna este creația pe care Richard Strauss o socotea în ansamblul operelor sale drept cea mai modernă, excelând prin limpezimea desfășurărilor muzicale, prin transparența melodiilor (Duetul dintre Zerbinetta și compozitor), prin specificul cameral al muzicii (orchestra este redusă la de instrumentiști), prin frumusețea el barocă Se remarcă în special terțetul nimfelor, monologul Ariadnei, recitativul și rondo-ul Zerbinettei, „Prințesa atotputernică", și valsul fina) care încheie această savuroasă comedie ■r«, „ Adevăratele subiecte le putem afin numai in antichitatea greaca' spunea Strauss Vezi Is Kruuse, op cit , pag ) Huffo von llofmannstahl către K Strauss In : E Krause op cit , pag » S) im tînăr compozitor osie obligat de către stăpînul casei, unde urma ЧІІ Sf desfășoare spectacolul eu Ariadna și Bachus, să tacă unele concesii, astlei cii ■? l, >‘ t C a-nsamblu’ ,în ,afara oricărei preocupări de a fntîlnim în cu oel de ansamblu, ! a obține efecte strălucitoare ;• ••• opera Capriccio pagini muzicale a c atinge culmile măiestriei (octetul șl fuga), înscriindu-se unicate în croația compozitorului Faptul că opera se adresează unui public avizat, cu о nnmcal-literarăj a făcut ca popularitatea ei să fie destul de modestă în comparație cu Salomeea, Flectra, Cavalerul rozelor, Arabella etc căror ca realizare adevărate pregătire ♦ tn ampla listă a creației lui R Strauss sînt înscrise și cîteva lucrări destinate baletului, gen de care compozitorul s-ia apropiat încă din perioada premergătoare anilor , fără însă a găsi un libret care să-i satisfacă exigența artistică Iată însă că în compozitorul se entuziasmează în fața baletelor rusești conduse de „genialul Djaghilev și cu incomparabilul Nij inski“ și, la sugestia lui Hofmannstahl, compune baletul Josepîilegende (Legenda lui losif) op ( ), q acțiune într-un act după un libret de Hofmannstahl și Harry Graf Kessler, în care R Strauss urmărește să revitalizeze „ dansul ca expresie a elementului dramatic** Asemănător ca problematică și desfășurare dramatică cu Salomeea, baletul se distinge prin muzica sa, partitura fiind de o mare bogăție instrumentală (cea mai amplă orchestră pe care o folosește R Strauss, instrumente !) Temele sînt simple» prelucrarea lor ducînd la dezvol-| tari simfonice ample, muzica avînd o forță de sugestie plină de măreție, în detrimentul emoționalității Alte caracteristici prezintă însă Schlagobers (Frișca) op ( ), „balet vienez în două acte**, scris în perioada în care Strauss conducea renumita operă din Viena SchițîndiHși singluir libretul în care sînt prezentate unele obiceuri de petrecere ale locuitorilor Vicnei, R Strauss creează o suită de tablouri sonore unde apar dansuri de caracter, de diferite nuanțe, unele exotice (Dansul domnului Zahăr, al prințului Cafea etc ), altele tradiționale (manuetul gavota, polca etc ), alături de popularul vals austriac, culminînd cu o măiestrită passacaglie Sub aspect muzical, baletul Frișca se înscrie în suita realizărilor de valoare ale compozitorului, cu toate că subiectul este banal, realizat cu multă stîngăcie, îndepărtîndu-se de idealul compozitorului de a crea o dramă muzicală numai prin dans tn rindul lucrărilor destinate scenei de balet poate fi inclusă și Suita de dansuri după Couperin ( ), alcătuită din : Povană, Cwantă Carillon, Sarabanda, Gavota, Turbillon, АІІепщнЛа* fy’JWarș aranjate* și prelucrate pentru orchestra miră și ^dicate ansamblului Operei de stat din Viena Strauss conferlndu-le o nouă strălucire în ambianța stilistica contemporană Dansul Cometei, Cythere, rhilomela ;{ ‘-) R Strauss, op cit Ibidetn PARTICULARITĂȚI STILISTICE •Adevărat fenomen al muzicii post-romantice, Richard Strauss s-a impus prin precocitatea, prolixitatea și marea varietate -de-genuri și stiluri pe care le-a abordat în creația sa — desfășurată pe parcursul a opt decenii de activitate componistică și dirijorală Format în spiritul marilor tradiții ale muzicii germane, receptiv la nou, R Strauss a rămas totuși în afara curentelor moderniste, nu s-a lăsat influențat de ele păstrînd o strînsă și permanentă legătură cu viața, pe care a cîntat-o în multiplele sale ipostaze și pe care a tratat-o, de fiecare dată, într-o altă fază de dezvoltare și în alt stadiu al comprehensibilității Lumea sunetelor lui R Strauss (stilul său) se conturează de timpuriu — • w * ’ i eul barilului), peulru trei coruri bărbătești orchestră (versuri în două acte, după un libret propriu Trei imnuri pentru voce și orchestră (versuri dc Holderiin) Suită ae dansuri pentru orchestră (după piese pentru pian de Francois Coupcrin) Intermezzo — comedie muzicală în două acte după un libret propriu Porergon la Simfonia Domestica pentru pian (mîna stingă) si orchestră Panalhenăenzug (Procesiune panaleniană) Studii simfonice în formă de Passacaglia pentru pian (mîna stingă) și orchestră Die ăgyptische Helena (Elena din Egipt), operă în două acte după un libret de Hugo von Hofmannstahl „Die TageszeU cn' (Momentele zilei), ciclu de lieduri pentru cor bărbătesc și orchestra (versuri dc Eichendorff) „Fonf Gesănge des Orients” (Cinci cîntece din Orient) pentru voce și pian (după Hafis și ,,Flautul chinezesc”) Austria, lied pentru orchestră marc și cor bărbătesc Arabella, comedie lirică în trei acte după un libret de Hugo von Hofmannstahl Die schu)cigsame Frâu (Femela lăcută\ operă comică in trei acte după un libret de Ștefan Zweig Glgmpische llgmne (Imnul olimpic) pentru cor mixt și orchestră (versuri de H Lubahn) Frieaenstag (Ziua păcii), Operă într-un act după un libret de Joseph Gregor Da[)hne, operă bucolica Intr-un act, după tui libret de Joseph Gregor Die Liebe der Danac (Iubirea Danaei), operă veselă în trei acte după un libret de Joseph Gregor și o schiță de Hugo von UoG mannstahl Muzică festivă pentru orchestră mare Capriccio, operă într-un act după un libret de Clemens Krauss și Richard Strauss t Anul cînd a fost creată Nr de opus I )cn urnire a lucrării Dioertimcnto pentru orchestră mică (după piese pentru pian de Fr Gouperiu) — Concertul pentru corn și orchestră (Nr ) în Mi bemol major — Sonatina pentru instrumente de suflat (Nr I) în Fa major Aus der Werkstatt eines Invaliden” (Din atelierul unui invalid) (trei părți) — „Metamorfozele”, Studiu pentru instrumente cu coarde — Sonatina pentru instrumente de suflat (Nr ) în Mi bemol ma- jor „Frohliche Werkstatt” (Atelierul vcseJ) (patru părți) — Concert pentru oboi și orchestră mică (trei părți) — „Vier letzte Lieder” (Ultimele patru lieduri) pentru voce înaltă și orchestră ШIILIOG ИДЕТЕ SELECTIVA Busch, Fritz : Aus dem Leben eines Musikers, Zurich, Ci o mac, Emanuel : Pagini de cronică muzicală, București, Edit Muzicala Erhardt Otto : Richard Strauss, Leben, Wirken, Schafjen, Olten-Freiburg Gregor, Joseph : Richard Strauss, der Meister der Oper, Munchen Krause, brnst : Richard Strauss, București, Edit Muzicală, Petzold, Richard : Richard Strauss, viata in > * imagini, București, Edit Muzicală Rolland, Rostand Mu si ci e n s d' aujourd'hu i Richard Strauss, Paris, Schuch, Willi : Vber Operns von Richard Strauss, Zurich, Specht, Richard : Richard Strauss und sein Werk, Leipzig, Speranția, Eugeniu : Medalioane muzicale, București, Edit Muzicală, Strauss, Richard :Betrachtungen und Erinnerungen, Zurich, și I * * *Symphonien und T ondichtungen, Нег/ausgegeben von Herwarth Walden, Ber ? Trenner, Franz : Richard Strauss, Dokumente seines Lebens und Scha/vns Munchen, Romain : Claude : Paris, МАХ REGER ( — ) „Pe Ungă contrapunctul lui Beger, nu e al meu nimic'' ARNOLD SCHONBERG „O compoziție este buna atunci cină poate rezista oricărui interpret " MAX REGER în galeria reprezentanților de seamă ai romantismului din faza sa crepusculară Max Reger ocupă un loc de primă importanță, determinat de contribuția pe care a adus-o la progresul muzicii germane Este adevărat că nu a fost reformator sau descoperitor de noi tehnici de compoziție sau de noi sisteme de organizare sonorăj (ca Debussy sau Schbnberg bunăoară) dar, prin activitatea sa interpretativă și mai ales de creație, prin modalitățile proprii de exprimare artistică, se situează printre marii reprezentanți ai muzicii post-roman-tice, ca demn păstrător și continuator al tradițiilor clasico-romantice germane Fără a se lăsa pradă numeroaselor tentații moderniste , Reger și-a făurit o estetică proprie și un limbaj muzical contemporan, prin intermediul căruia s-a adresat semenilor lui, printr-o creație de mari semnificații în care, la loc de frunte, se află gîndirea și expresia melodică tonal-armonică, polifonică și orchestrală, în modalități arhitectonice tradiționale Exponent tipic al romantismului tîrziu, Max Reger a reușit în creația sa să îmbine delicatețea sentimentelor și finețea trăirilor cu înaltul său profesionalism (meșteșugul componistic transpare din fiecare pagină a muzicii sale) Evoluția sa se circumscrie în cîteva coordonate stilistice specifice epocii în care creează, de la patosul romantic al lui Mendelssohn și Brahms la polifonia neobarocă de tip Bach, de la puritatea muzicii instrumentale și orchestrale la problematica programatică enunțată sau ascunsă, de la substanța simfonică tradițională la puritatea și transparența colorismului impresionist și seninătatea clasică DRUMUL VIEȚII ȘI AL CREAȚIEI Johann Baptist Joseph Max(imilian) Reger s-a născut la martie , în mica localitate Ihand din districtul Oberpfalz Bavaria •r,/) „Cei mai muiți compozitori tineri cred folosești cit mai multe disonanțe Este greșit O este urmata de o consonanță" : Max Beger că a fi modem înseamnă să disonanță are efect numai cînd Deosebit de sensibil și receptiv la muzică, și-a început, pregătirea muzicala la vîrsta do cinci ani, sub îndrumarea mamei sale și a tatălui său (profesor de muzică), prin intermediul cărora ia contact cu creația lui Bach și Beethoven Pianub vioara și orga au fost instrumentele care isui captat întreaga- ființă încă din primii ani ai copilăriei Adalbert landncr i-a fost primul profesor care l-a inițiat în tainele armoniei și contrapunctului, pătrunzînd tot mai adînc în tainele creației muzicale, doschizîndu-i-se tot mai mult gustul pentru sonoritățile ample și complexe ale orgii Viața muzicală germană era în acea vreme puternic dominata de arta lui Wagner și Brahms, exercitînd o influență considerabilă asupra formării tînărului muzician Creația contemporană de lied și pian îi era cunoscută în întregime, Iar cca clasică și romantică (în lipsa unei orchestre și opere în localitate) a fost studiată după reducții la pian și aranjamente pentru pian la patru mîini Hugo Riemann îl remarcă pentru calitățile sale excepționale și îl înscrie mai întîi în Sondershausen ( ), apoi la Conservatorul din Wiesbaden, fiindu-i profesor de armonie și forme muzicale (Analizele asupra lucrărilor lui J S Bach de H Riemann fiindu-i cartea de căpătîi) Din perioada petrecută la Wiesbaden ( - ) datează primele lucrări numerotate: Sonata pentru vioară și pian cp ; Trio pentru pian, vioară și violă op ; Sonata pentru vioară și pian nr, , op ; Liedurile op ; Sonata pentru violoncel și pian op și Trei coruri mixte cil acompaniament de pian op , lucrări ce vădesc o arie lar^ă de preocupări ale tînărului compozitor în domeniul muzicii de i cameră Se remarcă, de asemenea, soliditatea construcțiilor muzicale și stăpînirea perfectă a tehnicii de compoziție, alături de con tir tul romantic al muzicii cu sensibile influențe brahmsiene Alături de acestea, apar și primele lucrări pentru orgă (Trei piese pentru orgă op , Suita în mi minor op ) precum și numeroase piese pentru pian (Val suri-capricii op , Dansuri germane op V Aug der Jugendzeit (Din vremea tinereții) op , Improvizații op l$> Acuarele op , dovedind o puternică și riguroasă inspirație în construirea melodiilor și în arta înveșmîntăriilor Evoluția artistică a lui Max Reger se desfășoară cu mare repeziciune, curînd reușind să se irtipună în viața muzicală atît ca interpret virtuoz, cit și in calitate de creator Complinind cu o uimitoare rapiditate numărul lucrărilor sale crește mereu Chiar și perioada - , pe care o petrece la Wekien (Ober-pfalz), in casa părinților, pentru însănătoșire, o dedică creației de preferință instrumentală, abordind miniaturile de tip romantic și lucrările destinate muzicii de cameră Alături de C'incl Humoresti op , Șase valsuri op , Six Morceaux op , dedicate pianului, Max Reger mai Cînd ia ani am aseuhat pentru prima data la Bayreuth Panipil am hotărit Й devin muzician : Max Reger ;i,y) Hugo Hitununn ( — І І ), muzicolog german, profesor La nambiug, Wieibbadcn $i J^eipzig ’ creează : Sonata pentru violoncel și pian op , Sonata a treia pentru vioară și pian Op > Doua sonate pentru clarinet și pian op și o seric' de lucrări pentru orgă, dintre care se remarcă Coralul-fantezie după „Ein fest Burg ist unser Gotti(, op (lucrare compusă în trei zile !), Fantezia și fuga în do minor op , Fantezia după Freu'dich o moine Seele" (Bucură-te sufletul meu) op , Fantezia și fuga după ICA C ll op , lucrări de factură neoclasică în planul formelor și al construcțiilor arhitecturale, dar romantice în conținutul ideilor și al expresiei muzicale Tot acum apar și primele lucrări în domeniul muzicii simfonice : Cele două romanțe pentru vioară și orchestră mică op și Fantezia simfonică și fuga op evidențiază măiestria contrapunctului, conducerea măiestrită a vocilor, într-o desfășurare savantă și gîndire muzicală pură, în afara oricărui programatism O nouă etapă în viața și activitatea compozitorului începe în anul , cînd se mută la Munchen — atras • de viața muzicală intensă Aici își continuă activitatea sub îndrumarea renumitului profesor Felix Mottl Tradiția muzicală miincheneză determină o sporire a exigenței sale creatoare Numele lui Wagner și Brahms erau auzite la tot pasul Aici s-a născut Richard Strauss, aici și-a prezejntat prima sa operă, Feuersnot, primită cu multă răceală de public în această perioadă, Max Reger amplifică și mai mult sfera preocupărilor sale Alături de activitatea de creație, el se manifestă din ce în ce mai mult ca un interpret de frunte, sub mîinile sale orga și pianul devenind adevărate miracole Creația sa înscrie noi lucrări, evidențiindu-se preferința pentru genurile variaționale, dovedindu-și perfecțiunea și inegalabila măiestrie contrapunctică de sorginte bachiană Mărturie stau cele Cinci preludii și fugi pentru orgă, op , Două sonate pentru orgă op la care se adaugă un mare număr de lucrări, din care se remarcă Variațiunile și fuga după o temă de Beethoven op , Introducere, Passacaglici și Fuga în si bemol op — lucrări din care transpare trăirea subiectiv intimistă, tensionată de intensitatea romantică, alături de mirajul virtuozităților tehnice și arhitecturale O nouă dimensiune a personalității' compozitorului se conturează acum, mai întîi în literatura viorii, extinzîndu-se apoi și la alte genuri Este vorba de orientarea gîndirii 'muzicale, a expresiei și a limbajului muzical spre „alten Stil (stilul vechi) — neoclasicismul fădndu-și loc în muzica sa Ațlătjuri de Sonata nr, pentru vioară și pian op Reger compune cele Șapte sonate pentru vioară solo op (un fel de corolar la Sonatele pentru vioară solo de J S, Baeh) și Suita „im alten Stil*' (Suita în stil vechi) pentru vioară și pian op ( ), alcătuită din Preludiu, Largo și Fuga, într-o vădită manieră neoclasică •WJ) Hugo Riemann l-ia numit „Zweiten Baeh (Л doilea Baeh) Tot acum va manifesta un mai mare interes pentru muzica orchestrală, dînd la iveală o serie de lucrări ca Simfonietta op și Serenada op , din care se evidențiază transparența sonorităților, culoarea timbrală și modalitățile mixte clasico-romantice ale unei expresii modeme Revenirea la tradiția înaintașilor este și mai pregnant evidențiată de compozițiile elaborate după , cînd Max Reger se mută la Leipzig fiind numit director al secției de muzică din cadrul Universității si conducătorul unei clase de compoziție la Conservator, aceste funcții fiind sursa unor permanente neplăceri, vizibil determinate de convingerile sale catolice în contrast cu lutheranismul localnicilor Aici se nasc lucrările sale reprezentative : Variationen und Fuge ■iihor sine lustige Thema von Jon A Hiller (Variații și fugă, pe o t vnă veselă de J A Hiller ') op ; Concertul pentru vioară op • Psalmul pentru cor mixt, orchestră și orgă op ; Symphoni-schen Prolog zu einer Tragodie op și Eine Lustspiel-Cuverture (O uvertură comedie) op І uverrur a romantică a muzicii acestor orchestrală, arhitecturile sonore solide, cizelate lucrări înveșmintarea eu migală și consec- , temă din Singspielul Orr Anultekraus de Johann Adarn Hiller aei) După o ieu,u vență, transparența sonorităților cu predilecția pentru instrumentele de suflat sînt semnele unor prefaceri conceptuale șl structurale, evidențiind de fapt noul drum pe care compozitorul se va angaja Symphonischen Prolog zu einer Tragodie (Prolog simfonic la o tragedie) op , pentru orchestră mare, îmbracă forma unui poem simfonic dens în conținut și imagini programatice care, cu toate că nu sînt declarate, transpar din sonoritățile și excesele romantice, din subiectivismul supramodulat al viziunii de ansamblu Grave n In Eine Lustspiel-Ouverture scriitura polifonică este predominantă, o polifonie savantă desprinsă din lumea formelor contrapunctice preclasice actualizate și armonizate cu viziunea modernă Muzica instrumentală și de cameră este în continuare în centrul atenției compozitorului, continuînd linia estetică din perioada anterioară, lăsînd să se întrevadă și aici acea preocupare de a realiza o expresie clară și senină într-o realizare clasico-romantică In sfera acestor preocupări se înscriu : Sonata Nr pentru clarinet și pian op, ; Sonata Nr pentru violoncel și pian op ; Sextetul pentru două viori, două viole și două violoncele op * Cvartetul de coarde Nr , op și altele Creația de lieduri cunoaște și ea noi și noi lucrări ce vin să continue mai ales ciclul Schhchten Weisen cu caietele , și La acestea se adăuga numeroase duete și coruri în diverse alcătuiri, în care Regar afirma generalizarea scriiturii polifonice severe într-o complexitate ar-momea ale căi ui limite tonale sînt tot mai des atinse Cunoscînd, ca si Richard Strauss, gloria și aprecierile elogioase ale contemporanilor*^, Max Reger se impune tot mai î se impune tot mai mult în viața ■u?) in i se acordă titlul de filosofie din Jena; în același titlu medicină a Universității din Berlin ; la festival în care strălucește cu interpret și Doctor honoris causa al Facultății de n este acordat de către Facultatea de Dortmund, în , este organizat un compozitor muzica ă germană și europeană Astfel, in urma succeselor sale, în este invitat la Meiningen, fiind numit conducătorul capelei curții cu titlul de Director muzical general, urmînd unor mari reprezentanți ai baghetei ca Hans von Biilow, R Strauss și Fritz Steinbach, care au conferit faimă și au stabilit o adevărată performanță în viața muzicală a orașului Max Reger reușește ca, în cîteya luni numai, să ridice nivelul orchestrei și să o plaseze în fruntea elitei muzicii germane Maturitatea artistică și creatoare la care ajunsese compozitorul își pune amprenta pe suita de lucrări create în acești ani și următorii Se evidențiază în special tendința spre claritate și transparență orchestrală, chiar și în cadrul unor lucrări predestinat polifonice Aeum apar Konzert im alten Stil op și Eine romantische Suite op pentru orchestră mare, lucrări în care Max Reger se întoarce și mai mult spre seninătatea și echilibrul clasic, manifestîndu-și preocuparea de a integra lumea muzicii baroce în marele șuvoi neoclasic ce cuprindea tot mai multe conștiințe muzicale ale începutului de secol XX Interesant de observat colorismul rafinat al acestei muzici, ca influență a limbajului impresionist în viziunea unui simfonist postromantic Eine romantische Suite op evidențiază aceste simptome ale unei noi prefaceri Cele trei părți (Notturno, Scherzo și Finale) se constituie ca adevărate poeme simfonice și se construiesc pe temeiul a trei poezii din lirica lui Joseph von Eichendorff, redînd sentimentul general și fiorul liric pe care îl transmite textul poetic, retălmăcit muzical în aceeași ambianță și confesiune romantică ) De remarcat dispunerea irizată a sonorităților- cu vădite intenții eoloristic-impresioniste, mai cu seamă în prima parte — Notturno ■>«) Reger, creatorul de muzică pură, tățile programatice treptat caută și se apropie de modali- în aceeași viziune estetică sînt concepute Vier T ondichtungen op pentru orchestră mare, Romixchen Trlumphgesang op , Eine Ballct-Suitc op și Varialionen und Fuge iiber ein Thema von Mo-zart''M) op — în care Reger operează cu substanțe tematice ornamentate, învăluite în texturi contrapunctice impresionante Vier Tondichtungen op , după A Bocklin, pentru orchestra mare, o suită alcătuită din patru părți, adevărate tablouri simfonice * , descrise muzical de către autor, evidențiază bogăția de nuanțe timbrale, jocul de culori de un farmec impresionist particular (mai ales din partea a doua) conjugate cu esența fantastică expresionistă (din partea а ІП-а) și cu succesiunile zgomotoase orgiastice (ale finalului) :J**) Andante yrazioso din Sortata pentru pian K V ***) l Der yeiyeude Eremit (Eremitul violonist), Im Spiel der WelUm (ІЛ jocul valurilor), Ш Die Гоіецінхеі (Insula murtilor), |V Hace/iana/ (Bacanalâ) alcătuita din șase secțiuni (Fntree, Co~ • și Finale), aduce commedlei deU’arte", tratindu-le intr-o viziune i, folosind un limbaj muzical caracteristic post-sonorități hipertrofiate și agregate sonore intens Eine Eallet-Suite op ’ornbfae Harleqnni, Pierit și Г/> гіеііч Vals d'amour în scenă personajele , " * ’ " ‘ modernă contemporana romantismului, И <> ,‘‘Цпен (cinci piese pitorești) pentru pian Șase lieduri ' * y/'^ Blutlei (I ile colorate), nouă piese pentru piau d r dc opus Denumirea lucrftHt Anul vlud a los! penlru orga după Bach (si bemol) $ - Patru lieduri y Cinci cîntece Șase preludii șt fugi pentru pian Variațiuni și fugă după o temă veselă de Joii Ad Hiller pentru orchestră * Д > Douăsprezece cîntece religioase (pentru voce și pian) Opt cîntece religioase (pentru cor mixt) Senate Nr A O T Л ; Catalogul creației lui Max Roger cuprinde, alături de cele opusuri, un număr foarte mare de lucrări nenumerotate Celor interesați le recomandăm <ă consulte Max Reger ivohlslăndiges Verzeichnis, zusammengestellt von WiJhelm Altmann, \ Si ru rock, G m b H Beriin-Leipzig, BIBI КН,В \| п niimann w nheim : Reger-Kalalog, Berhn-Lcipzig G B^gier Gutdo: Max Reper, Berlin, Eberhard, Otto : Л/ar Reger, Sinnbild einer Epoche, Wei*bad< n Hehcmann Max : Max Reger, Ein Leben in Musik Munchen Lindner Adalbert : Max Reger, Ein Bild seini? Jugcndleben* und A • U'erdrns Stuttgart, Pappen Herrnann : Max Reger Breitkopf, Leipzig Г-Н м Uîr ? <»i ~ г Reger, EXa : Mcin Leben mit und Jiir Mai Reger, Leipzig, S^ein Fritz : Max Reper (Die grossen Meister der Mus»k), Л л m WiirzJFLechard : Max , Reger, Leipzig, Sleia, Fritz iTematisehe Verzeichnis der in Druck erschiencn - n Reger, Leipzig, tnger, Herrnann : Max Reger, Leipzig Wfirz Riechard : Max Reger, Leipzig, 